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ASOCIACION ESPANOLA DE
FOTOGRAFOS DE NATURALEZA

La Asociacién Esperiola de Fotdgrafos de Naturaleza ~AEFONA- es una asociacion cultural
sin &nimo de lucro nacida hace dlecislete afios y que aglutina a un amplio colectivo de
varias clentas de fotdgrafos aficlonados y profesionales de toda Esparia e Induso del
extranjero. B principal nexo de unién entre los mismos es la pasién por la fotografiz y el
respeto por la naturaleza y su conservaddn.

Entre los finas principales de AEFONA se encuentran la difusién de la fotografla de l2
naturaleza, la conservadén medloambiental y la defensa de la practica de esta acividad
en Espafia. Por ello, la Asodacién cuenta con un Cédiga Etico que rige la actuacién
del fottgrafo en el campo, anteponiendo el bienestar de los sujetos a la obtencién de
imagenes,

AEFONA organiza anualmente su Congreso Intemacional de Fotografla de Naturaleza,
el mayor everto hispano de este tipo, punto de encuentro de multitud de personas
Interesadas en esta modalidad fotogréfica y en la conservacién medicamblental. Durante
varios dfas se puade disfrutar de las mejores imagenes de naturalezz en audiovisuales y
exposiciones fotogréficas, asi como de conferencias impartidas por profesionales de primer
orden, presentacién de libros y materlal, talleres practicos y concursas fotogréficos entre
otras actividades.

En honor al insigne Profesor José Antonio Vaherde, AEFONA otorga el Premio de
Conservacién que lleva su nombre, a aquellas personas, organizaciones o instituciones
que se hayan destacada por su defensa del medio amblente y su compromiso personal
con la conservacln de la naturaleza, premio que es entregado durante la realzackén del
Congreso anual.

AEFONA participa en interesantes proyectos fotogréficos y medioambientales, tanto
nacionales coma internacionales, siendo requerida para formar parte de Jurados de
concursos fotogrificos de naturaleza de reconoddo prestiglo. La Asoclacién edita
anualmente IRIS, revista ofidal de AEFONA que muestra una selecclén de los mejores
trabajos de nuestros socios as/ como de afarados fotégrafos de renombre internacional,
ademds de interesantes reportajes realizados por personalidades de prestigio del 4mbito
de la fotograffa de la naturaleza y la conservacién medioamblental,

A lo largo del aho AEFONA realiza diversas actividades tales coro Quedadas fotogrdficas
en parajes naturales, audiovisuales y expasiclones fotogréficas, contando adernds con
un seguro del equipo fotogréfico con unas condiciones muy atractivas y descuentos en
empresas relacionadas con la fotograffa.

AEFONA se compone de apaslonados por la fotograffa y la naturaleza que, a través de sus
Imagenes, ratan de ransrnitir arnor, respeto y conocimianto del mundo natural.

Si est4s interesado en la fotografla de la naturaleza, UNETE a nosotros. Cuantos rds seamos,
mas conseguiremos en la defensa de esta emacionante actividad,

La Junta Directive de AEFONA se ellge cada dos ahos en la Asamblea General de Soclos que
se celebra durante su Congreso.

La Junta Directiva actual la Integran:

PRESIDENTE: VOCALES:
Mariano Cano Gordo - marianocanog@gmall.com

José B. Ruiz Limifiana
VICEPRESIDENTE:
Joaquin Gonzilez Gémez - )ulnay@gmailcorn Miguel Angel Parés [bargden
SECRETARIO: . h
Ignacio Flores Arcas - floresarcas@gmall. com Rall Merchante Balkesteros
TESORERO: Juan Jasé Slema Alald
Cristina Manfas Fralle

CARTA DEL PRESIDENTE

provecho estas liheas para

despedirme de vosotros desde
la Presidenda de AEFONA, ya que
dejo la misma a finales de este afo
por dedisién personal. La Asodacién
necesita que se le dedique un dem-
pc muy Iimportante del que yo
actualmente no dispongo.

Cualquier asodadén debe renovar-
se peribdi@mente para mantenerse
activa y tras cinco afos dirigiendo
AEFONA llega el momento de ceder
el testigo a otros sodos que aporten
nuevas lluslones y proyectos pera en-
grandecer la Asoclacién.

Durante este dltimo lustro se han
corseguido sacar adelante proyectos
importantes. Se han editado seis
ndmeros distintos de la revista Iris,
dos de ellos en un mismo ano y tres
dedicados monogrdfiemente 2 las
aves, Varlas decenas de sodos, ajenos a
la Junta Directiva, han podido mostrar
su buen hacer fotogréfico con la pu-
bliadén de sus portfolios en el Iris.
Se aumenté el paginado de la revistz,
llegando a las 116 péginas actuales,
consiguiendo, a dedr de los que han
tenido la remsta en sus manos, una
publicacién de muy alta calidad, opinién
unanime refrendada por numerasas
fotdgrafos y editores, tanto de dentro
como de fuera de nuestras fronteras.

Se continud con la celebracién de los
Festivales Internacionzles de Fotografia
de Nawraleza Iniclados en Llelda,
aumentando el nimero de Invitados
intemadonales, escogldos entre lo mds
granado de la fotografla de la naturaleza
europea e incluso mundial.

"Melodia Naturaf, una de las mejores
cartas de presentacién de AEFONA, fue
posible gracias a la contribucion de casi
un centenar de sodos que cedieron
varios dentos de sus mejores Imé&
genes, elabordndose un espectacu-
lar audiovisual, fiel exponente de
la excelente calidad fotogréfica de
nuestros asociados, que ha causado

admiracién en todos los lugares en
los que ha sido proyectado, dentro y
fuera de Espana.

Hemos podido compartir jorna-
das fotogréficas inolvidables en las
Quedadas celebradas en este dempo,
como la de la migradén de aves
en el Estrecho de Gilbraltar, la del
Parque Natural de Monfragie —en la
actualidad Parque Nadonal- o la del
lobo ibérico.

Entre otras cosas, también se
pudo conseguir un completo seguro
para todo el equlpo fotogréfico de
los soclos que |o desearan.

No obstante, todo es mejorable.
No me cabe la menor duda de que
los nuevos regidores de la Asodacidn
hardn todo lo que esté en su mano
para superar, tanto en cantidad como
en calidad, todo o logrado hasta ahors,
y a buen seguro que lo conseguiran,

Dirigir  AEFONA durante estos
afios me ha servido para muchas
cosas. Entre todas ellas destacarfa
conocer a multitud de personas
con las que he compartido, y espero
seguir compartiendo, una bonita
amistad.

La nueva Junta Directlva que salga
elegida en la Asamblea General del
Congreso de este afo, contara con
mi total apoyo y ayuda en todas las
decisiones y actividades que lleven
a cabo con el fin de favorecer a los
soclos, el patrimonlo més Importante
de AEFONA

Quiero dar las graclas a todas
aquellas personas que me han
ayudado, tanto desde dentro de la
Junta Directiva como desde fuera,
y en especial a Cristina Manias y
Joaquin Gonzélez, cuyo apoyo y
colaboraclén Incondicionales en to-
do momento, han hecho més faclly
llevadera la Presidencla.

Marlano Cano
Presidente de AEFONA

Fotografia de contraportada: CAde Helbrekke
Hiela, Noruega, Nikon F5, Micro Nikkor 200 mim + 24, 172 seg,
16, 50150 tripedde
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La ciudad de Santander fue la
elegida para albergar el XVII
Congreso de AEFONA y VI Festival
Internacional de Fotografla de
Naturaleza, el cual tuvo lugar del
10al 12 de octubre de 2009.

El Ayuntamlento de Santan-
der, organismo que colaboré
desinteresadamente en la prepa-
racion del evento, cedid para
la ocasién el moderno edificio
del Palacio de Exposiciones y
Congresos, situado en las in-
mediaciones de la afamada playa
del Sardinero.

Tres dfas Intensos en los gue
los asistentes disfrutaron con las
distintas actividades programadas
para la ccasion.

Al igual que ocurrlera en los
Congresos anterlores, los con-
gresistas pudleron disfrutar de una
actividad complementarla, que en
este caso fue un paseo guiado en
barco dotado de visién submarina.
Se recorrld la Bahfa de Santander
legando hasta el Cabo Mayor,
visita en la que acomparid el buen
tlempo.

Durante la Asamblea General de
Soclos se procedié al camblo de
logotipo de AEFONA, resultando
aprobado el nuevo logo, cuya
figura es la de un lince 1bérico.

Lassl  Rautlalnen, fotdgrafo
profesional finlandés, fue gqulen
abrld el programa del Congreso,
ofreciéndonos dos Interesan-
1es Intervenciones, una sobre
Instantes. Aves y arte en la
naturaleza y otra sobre lobos y
osos en la frontera con Rusia. El
malaguerio Enrique Aguirre vino
desde San Francisco -USA- para
ofrecernos su audiovisual Costas

XVII CONGRESO DE AEFONA'Y
VI FESTIVAL INTERNACIONAL DE
FOTOGRAFIA DE NATURALEZA

y una Instructiva conferencla
sobre la Gestidn de archivos fo-
togrdficos: desde la captura a la
distribucién. Desde el Relno Unido
acudld la Directora del Wildiife
Photographer of the Year, Heather
Clark-Charrington, para hablamos
de este concurso fotografico de
naturaleza, el més prestigioso a
nivel mundial.

Roberto Simal Ajo nos habld
de la Bisqueda y manejo de
pequeiios animales: anfibios, reptiles
y mamiferos. Francisco Sanchez
Delgado nos introdujo en las
Aplicaciones de la fotografia en el
estudio de los ecosisternas marinos
profundos. Juan G. Navedo disertd
sobre Lo migracién de la espdtuia
por fa peninsula ibérica y Alejandro
Garda Herrera dio una conferencia
sabre Santofia: parafso omitol6gico.

Los asistentes disfrutaron can
los audiovisuales presentados.
Los socios de norteimagen expu-
sieran Saja-Nansa — Un mundo de
vida, Mariano Cano proyectd el

Dess de [os Ivitades emadionales 21V1 Festhal Inemacional de Fowgrafla de Naturaleza de AEFONA:
Enrique Aguirre y Heather lark-Chamington

audlovisual La cabra montés en la
Slerra de Gredos; Miguel A. Pedrera
hizo lo proplo con fslas Svalbard,
Andrés M. Dominguez presentd
Aves en libertad; Nilo Merino
Recalde expuso Movimiento
Natural y Fran Nieto proyectd
Costa Arabra. Por su parte
Josep Maria Llorach presentd
la coleccién de gufas Espacios
naturales de Catalufia.
Texto: Marlano Gano

XVIII CONGRESO DE AEFONA'Y
VII FESTIVAL INTERNACIONAL DE
FOTOGRAFIA DE NATURALEZA

a localidad madrilefia de

Colmenar Viejo ha sido la
escogida para celebrar, del 30 de
octubre al 1 de noviembre de
2010, el XV1ll Congreso de AEFONA
y VIl Festival Intemacional de
Fotografia de la Naturaleza.

Dos de los mejores fotégra-
fos profesionales de naturale-
za portugueses, Nuno Sa vy
Luls Quinta, participantes en el
macroproyecto paneuropeo Wild
Wonders of Europe, acudirdn
como Invitados para exponer sus
trabajos a los congreslstas.

Nuno S3 estd especlalizado
en fotografla submarina, siendo
el autor de 3 libros y numerosos
reportajes fotogréficos, hablendo
sldo galardonado en concur-
sos fotograficos Internacionales
como Wildlife Photographer of
the Year y Asferlco International
Nature Photography Competition.
Los trabajos que presentard son
Fotografia submarina - Una nova
perspectiva sobre la natureza y
Agores — Um Odsis no Atiéntico.

Lufs Quinta ha sldo galardonado
por el goblerno portugués como
uno de los Nuevos Héroes del Mar.
Fotégrafo de naturaleza, tamblén
especiallzado en fotografla sub-

marina, es autor de 3 libros y de
cerca de un millar de articulos y
reportajes fotograficos en Portugal
y en el extranjero. Bxpondrd
dos audiovisuales comentados,
titulados Costa SW de Portugal
-Costa Vicentina- y Lusitanicus..
Uma viagem por Portugal Selvagem.

El fotégrafo  profesional
noruego Asle Hjellbrekke
fue el Presidente de la IFWP
—Internatlonal  Federation of
Wildlife Photography-, consiguiendo
el Primer Premio del concurso
fotogréifico Wildlife Photographer
of the Year 1994 en la categorfa
“Eloglo a las Plantas® Asle no podré
estar presente fiskcamente en el
Congreso, pero durante el mismo
se proyectardA su audlovisual
titulado Norway's four seasons.

José Marfa Galan, instructor
de rastreo, especialista en se-
guimlento de fauna salvaje, gufa
especlalizado del Parque Nacional
de Dofiana, escultor y museégrafo,
dard dos Instructivas conferen-
clas tituladas Rastreo, el lenguaje
ancestral 'y Aplicaciones prdcticas
de las técnicas de rastreo en la
fotografia de naturaleza.

Fernando Moran Castlllo, Vete-
rinarlo y Gerente de Muruna,

E fotdgrafo noruego Asle Hjellbreides ha cedida |2 imegen que ilusira el triptico del Congreso de AEFONA de 2010

Presidente de la Asociacién Centro
de Conservacién del Bisonte
Europeo en Espafia y Vocal del
European Bison Conservation
Center, nos Impartird dos In-
teresantes conferencias tltuladas
Muruna. La fotografla como ga-
rantfa futura de la blodiversidad
a través de Intemet y El bisonte
europeo. Estatus, planes y el efemplo
de San Cebridn de Mudd 2010 en
Palencia.

Femando Barrio, Director de
Marketing de la Socledad Espafiola
de Ornitologfa —SEC/BirdLife-, la
asoclaclén conservacionista de
la naturaleza decana en Espafia,
con més de medio siglo de
actmdad Ininterrumplda dedicada
a la conservacién de las aves y
la naturaleza, hablarad sobre SEQ/
BirdLife y la conservacion de las aves.

Sels serdn los audiovisuales
presentados por los soclos. Fran
Nleto presentard O Courel y Parque
Natural das Fragas do Eume; Rosa
Isabel VAzquez proyectard Minus;
Maric Suédrez Porras mostrara
Limfcolas del mar Cantdbrico:
invernantes, en paso y rarezas;
Andrés M. Dominguez presentara
Islas britdnicas, parafso natural y
Roberto Gonzélez Luls proyectara
Cautivos del tlempo.

El Congreso se complementara
con una ruta histérica del casco
antiguo de Colmenar Viejo.

Texto: Mariano Cano
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| majestuoso buitre negro

es el ave mas grande de
Espafia. En los afos setenta
llegé a ser una especie muy
escasa Yy amenazada, con
menos de 200 parejas. Desde
entonces su poblacién se ha
multiplicado por diez, llegando
a superar las 2,000 parejas en la
actualidad. De hecho, cada vez
es mads frecuente observar a los
buitres negros planeando sobre
nuestras sierras y dehesas en
muchas partes de la geografla
espanola.

A pesar de estos datos,
algunas amenazas, como el
veneno, siguen causando de-
masiadas muertes, y otras,
como la reduccibn de sus
fuentes de alimento, parecen
estar incidiendo con mayor im-
portancia en los dltimos arios.
Estos problemas son comunes
a otras especies de rapaces
que se alimentan de animales
muertos o sus restos como los
buitres leonados, alimoches,
quebrantahuesos, milanos y, en
clertos casos y temporadas del
afio, el 4gulla real y el 4gulla
Imperlal.

Por todo ello la Sociedad
Espafiola de Ornitologfa -SEQ/
BirdLife- ha elegido al buitre
negro como ave del afio 2010. A
lo largo de cerca de veinte afios
el ave elegida por SEOQ/BirdLife
ha simbolizado algunas de las
amenazas més significativas
que sufre nuestra avifauna. El
pafiio europeo, la alondra ricotl,
la avutarda, el dguila imperial, el
escribano palustre o el urogallo

SEO/BIRDLIFE, MAS DE 50 ANOS
TRABAJANDO A FAVOR DE LAS AVES
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uso llegal de veneno en Espafia”
que tlene como objetivo lograr
una reducclén significativa del
uso llegal de veneno en Espafia,
donde este problema supone
una de las principales causas de
mortalidad para algunas de las
especies mas amenazadas de
Europa, como el dgulla imperial
ibérica, el quebrantahuesos, el
milano real o el bultre negro.

El proyecto, que estd co-
financiado por la Comisién
Europea a través del Programa
LIFE +, serd coordinado por SEQ/
BirdLife y tiene como socios a la
Fundacién para la Conservacién
de los Buitres (VCF) y a la Junta
de Comunidades de Castilla-
La Mancha. Cuenta con la
colaboracién del  Ministerio
de Medio Ambiente y Medio
Rural y Marino, la Fundacién
Biodiversidad, el Cabildo de
Fuerteventura, la Junta de
Andalucia, el Gobierno de

Cantabria y la Editorial América
Ibérica. Ademds, otras ocho
comunidades auténomas apo-
yan y participan en el proyecto.

El principal objetlvo del
proyecto es lograr una re-
ducclén  significativa del uso
llegal de veneno en nuestro
pals. Para alcanzar tan ambiclosa
meta se van a poner en marcha
acclones efectivas y experlencias
Innovadoras, algunas de ellas
contempladas en la Estrategla
Nacional Contra el Uso llegal de
Cebos Envenenados en el medio
natural.

El veneno continda siendo
uno de los principales problemas
para algunas de las especies
faunisticas mds amenazadas
de nuestro pals, como el dguila
imperial ibérica, el buitre negro,
el quebrantahuesos, el alimoche
o el oso pardo. Cada afio,
decenas de animales domésticos
mueren también por esta causa.

PROGRAMA
ALZANDO EL VUELO
Otra de las especies que tiene

como una de sus principales
amenazas el veneno es el dguila
imperial ibérica, una especie
emblematica que sélo habita en
el cuadrante suroccidental de la
peninsula ibérica y representa
un patrimonio natural muy
importante para nuestro pafls,
Actualmente es la rapaz
més amenazada de Europa y
aunque su poblacién se estd
recuperando en los Ultimos
BﬁOS, todaw’a s5e encuentra
en peligro de extincién. Sus
principales amenazas son la
electrocucién en tendidos eléc-
tricos peligrosos, el uso ilegal de
veneno, la falta de alimento y la
destruccién de su habitat.
Espafa, que acoge el 99%
de la poblaclén reproductora
mundlal, es el miximo res-
ponsable de su supervivencia.

L pardela balear (Prefinus mawesmians) es una espede endémia de (s kas Baleares

han sido algunas de las mads
destacadas. Su objetivo afno tras
ano ha sido llamar la atencién
sobre la delicada situacién en la
que se encuentran cada una de
estas especies y sus hibitats.
Con el buitre negro desde
la Organizacién se han queri-
do poner de manifiesto las
amenazas que hay sobre ésta
y otras especies de rapaces
carrofieras, la limitacién que
supone para sus poblaciones,

y las medidas y el trabajo a
realizar entre todos los sectores
implicados con el fin de que
estos factores de amenaza
desaparezcan,

ACCIONES CONTRA
EL VENENO
En este sentido, el pasado mes
de abril SEO/BirdLife presen-
taba junto con numerosas
instituciones el proyecto Life +
"Acclones para la lucha contra el
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En 2009 comenzaba Ia
segunda fase del proyecto,
que pretende extender la ex-
perlencla adquirida a todo
el drea de distribuclén de la
especle. Para ello se contempla
la creacidn de la Red de
Custodla Alzando el Vuelo,
basada en tres subredes: una
Red de Municiplos, una Red
de Propiedades y una Red de
Escuelas, que canalicen las
actuaciones de conservaciéon
del agulla Imperial Ibérica y su
hébitat, asf como la difusién de
su conocimiento.

ONG DECANA EN
LA DEFENSA DE LA
NATURALEZA EN
ESPANA

SEO/BirdLife traba)a desde
hace mas de 50 afios en la

E cemicla primilla {fsico noumann] e (3 Rpaz gue vive més cerc ded hambre

conservacion y el estudio de
las aves. Fundada en 1954, SEQ/
BirdLife es la decana de las
ONGs de conservaclén de la
naturaleza en Espafia.

La Socledad considera que
la conservacién de las aves y
de su entorno preclsa 1anto el
esfuerzo del aficlonado como el
rigor del experto clentlfico. Por
eso tratamos de gue se interese
por las aves el mayor niimero
de personas posible, al mis-
mo tiempo que desarrollamos
proyectos de investigacién
para conocer en qué estado
se encuentra la avifauna de
nuestro pafs. Mds de once mil
socios respaldan hoy nuestra
labor y colaboran de diversas
maneras con la Sociedad. Una
sede central en Madrid, ocho
delegaciones y 32 grupos locales

en més de treinta provincias
realizan multitud de actividades.

Ademids de las acciones de
conservaclén que desarrolla
SEO/BirdLIfe, los programas de
estudlo y segulmiento de aves
como el SACRE y el NOCTUA o
las numerosas actlvidades que
con voluntarlos, escolares y afi-
clonados a las aves a lo largo
del afio tlenen lugar en toda
Espafia, la Organizacién trabaja
para que pollticas, programas
y planes que afectan al medio
ambiente y a la naturaleza
en general sean compatibles
con la conservacién de |la
biodiversidad.

Campanas como ‘El so-
nido del Bosque® sobre la
conservacién del urogallo o
*Alas sobre Agua’, una iniciativa
de SEO/BirdLife que pretende

que se aproveche el nuevo
panarama normativo del siglo
XXl para devolver vida y agua a
nuestros humedales, se enmarcan
dentro del Area de Politicas
Ambientales de |a Organizacién.

Por otra parte hay que
seflalar que SEO/BirdLife es la
Organizacién representante de
BirdLife International en Espaiia,
una federaclén que agrupa
a las asoclaclones dedlcadas
a la conservaclén de las aves
de todo el mundo y que tlene
representacldn en mis de clen
palses.

Los fines y objetlvos de SEO/
BirdLife se centran en:

« Conservar las aves sllvestres
y su hébitat en territorio espafiol,
asl como, a través de BirdLife
International, contribuir a la con-
servacién de la biodiversidad
mundial.

«Realizar estudios cientfficos
para aumentar los conocimientos
sobre las aves silvestres y su
hébitat, en particular coma
herramienta indispensable para
su conservacion.

- Difundir entre los ciudada-
nos el conocimiento, aprecio
y respeto a las aves y a la
naturaleza en general.

- Reallzar actlvidades de edu-
cacldn amblental y formaclén
del profesorado en las materlas
objeta de los fines anterlares.

+Reallzar actividades rela-
clonadas con la cooperaclén
Internacional para el desarrollo,
como motor fundamental para la
conservacién y uso sostenible de
la biodiversidad en los pafses en
vias de desarrollo.

Mas Informacién:
wWww.seo.org

Texto: Carmen Ferndndez
Area de Comunicadén
SEQ/BirdLife

SEO/Birdlife

@ Carlos Sénchez
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Desde gue se oculta el
sol en el horizonte hasta
que vuelve a salir al amanecer,
hay un intervalo de tiempao,
la noche, en el que realizar
fotograflas se convierte en
una actividad fascinante. La
capacidad de la noche para
sugerir imagenes distintas, lle-
nas de misterlo, Inquletantes y,
en ocasiones hasta Trreales, se
ha visto reflejada en el trabajo
de grandes fotégrafos como
Galen Rowell o Ansel Adams,
que han servido de insplracién
para muchos de nosotros.
Todavia recuerdo la intensa
sensacién que me produjo la
foto de un pino centenarlo,
sobre un cielo repleto de trazos
de estrellas, realizada por Galen
Rowell en 1976.

Con la llegada de la era digl-
tal, la técnica se ha depurado
y adaptado, llegando a unos
niveles de calidad impensables
hace unos afos. Hoy en dia
resulta muy sencillo encontrar

alguna fotografla nocturna en el
archivo de précticamente todos
los fotégrafos de naturaleza, lo
que ha aumentado el nivel de
exigencla del espectador y ha
contribuido a que podamos
disfrutar de un gran nimero de
fatos impresionantes.

FOTOGRAFIAR EN
FUNCION DE LAS
CONDICIONES DEL
AMBIENTE

Puesto que no todas las
noches son Iguales en cuanto
a luminosidad, debemos adap-
tarnos a las condiciones y
anticiparnos. Asi, las noches de
luna llena son adecuadas para
realizar paisajes de grandes
extensiones y las de luna
nueva para obtener bdvedas
celestes repletas de estrellas.
Analizaremos algunas de las
situaciones mds comunes que
podemos encontrar y las po-
sibilidades que nos brindan.

Un dia de lunz llena e idineo para realizar fotograffa noctuma de paisae

LA ILUMINACION EN LA
FOTOGRAFIA NOCTURNA

RETRATANDO
ALALUNA

La luna es una gran fuente de
luz nocturna -en realidad es la luz
del sol reflejada- pero también es
uno de los motivos fotogréficos
preferidos. Una forma de poder
retratarla en nuestro encuadre es
esperar a una fase de luna llena y
realizar la toma justo después del
crepusculo o antes del amanecer.
En el caso del amanecer la luna
estard ponléndose por el oeste
y en el caso del atardecer estard
saliendo por el este, Bajo estas
condiciones, en la llamada hora
méagica o azul, la luz que hay
en el amblente se encuentra
bastante compensada con la
que necesitamos para la luna y
el cielo. Es pasible entonces rea-
lizar exposiciones relativamente
cortas -entre 15 segundos y
un minuto-. La luna se mueve
a gran velocidad y trabajando
con lentes angulares o gran
angulares, si sobrepasamos el
minuto de tiempo de exposicién,
aproximadamente, ésta saldrd
movida y deformada. Si una
vez terminada la fase de la
hora mégica pretendemos se-
guir retratando a la luna, nos
encontraremaos con un problema.
En estas circunstancias, hay una
diferencia tan grande en cuanto
a intensidad entre la luna y el
resto de la escena, que se hace
imposible sacar ambas cosas
con una exposicién correcta. En
ocasiones, unas nubes sobre la
luna pueden servir para eliminar
parte de la intensidad de ésta
y difuminar la sobreexposiclén
de una manera elegante, por

lo que es conveniente estar
atento a las posibles condiciones
atmosféricas. Si no tenemos nu-
bes, una solucién es calcular un
tiempo de exposicién razonable
para la luna e iluminar el resto
de la escena mediante el uso del
flash. El motivo a iluminar no debe
ser una gran superficie, dadas
las limitaclones de una unidad
de flash portétll, y la exposicién
no debe ser muy prolongada en
tiempo para evi@ar el mavimiento
de laluna.

CIELOS ESTRELLADOS

Los cielos estrellados son otro
cldsico de la fotograffa nocturna.
Para ello, habréd que planificar la
salida una nache en que la luna
no proporcione demasiada luz
Captar el aparente movimiento
de las estrellas praducido por
la rotaci6n de la tlera ha sido
motivo de admiracién en nu-
merosas ocasiones. Las estrellas,
en exposiciones prolongadas,
parecen girar alrededor del
lugar donde apunta el eje de

Unas mubes penmitieron realizar una toma con mds epesidén

rotacién de la Tierra. Por tanto, los
encuadres aleJados de la estrella
Polar en el norte o de la Cruz del
Sur en el sur, es decir, los realizados
hacia el este y el oeste, son los que
producen trazos mas largos. Sin
embargo, encuadrar apuntando
al norte o al sur se resuelve en
una imagen en que las estrellas
forman circulos concéntricos
alrededor de la estrella Polar o
de la Cruz del Sur. Diafragmas
més abiertos ensanchan los
trazos de las estrellas, haciendo
visibles un nimero mayor de
las que podemos percibir a sim-
ple vista. En esta situacion de
escasa luminosidad, se hace casi
imprescindible el uso del flash
o alguna fuente de fluminacién
artificial. El tiempo de exposicién
suele ser més prolongado, aunque
la tendencia en la actualidad es
reducirlo  aumentando la sen-
sibilidad -el 1ISO- para sacar las es-
trellas como puntos.

PAISAJE NOCTURNO

La fotografla de paisaje de
amplias zonas, bajo las con-
diciones anteriores, se hace
imposible. Un gran paisaje requiere
de una fuente de luz capaz de
iluminar grandes extensiones, por
lo que va a resultar dificil hacerlo
con un cielo lleno de estrellas.
Ante 1al shuacién, es necesaria
una planificacién de la salida
fotogréfica que la haga coincidir
con una noche de luna llena o en
los 3 dias anteriores o posteriores.
La fotograffa de palsaje noctumo
se suele realizar con diafragmas
relativamente abiertos, con un
angular medio suelo disparar a
un f5.6, pero la tendencla estd
cambiandc y ahora podemos subir
la sensibilidad con niveles bajos de
ruido y cerrar el diafragma.

Salvo por este tema, la técnica
es simllar a la que se utiliza de dfa.
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hora azul o cuando tenfamos
un cielo estrellado y por tanto
una luminosidad reducida en
el resto de la escena. En tales
clrcunstanclas se puede hacer
uso del flash de mano para
comprimir el rango dinémico de
la escena, siempre que el motiva
a iluminar con los destellos no
sea exceslvamente grande. Asf,
por un lado la luz que hay en
el ambiente capta la luna o las
estrellas correctamente y por
el otro el flash lumina el resto
de la escena. Durante el tiempo

En una noche sin luna pareca haber mids estrellas. Un drbol iluminado con destellos de flash

CONTAMINACION
LUMINICA

La contaminacién luminica
provenlente de los nicleos
urbanos puede hacer que el cielo
de una fotografla adquiera una
tonalidad rojiza o anaranjada
que, en ocasiones, no resulta
agradable. La elecclén de un
balance de blancos mds frfo
en la cdmara ayuda a corregir
esta dominante en el cielo. Por
eso, los lugares mas alejados de
las ciudades son los preferidos
por los fotégrafos. A pesar
de las desventajas que tiene
la contamlnacién luminlca, a
veces, en largas exposiciones,
&sta puede llegar a iluminar
un motivo de manera residual.
Asi podemos obtener una
fluminacién homogénea pro-
veniente de una ciudad vy, al
mismo tiempo, tener un cielo
plagado de estrellas.

EL FLASH
En ocasiones la luz del cielo
no es suficiente para iluminar
nuestro motivo. Ya hemos visto
que esto ocurrfa, por ejemplo,
cuando querfamos retratar a la
luna por la noche fuera de la

]

L2 comtaminacidn lumfnica pveniente de una fbrica y un astillery umineron residualmente durante
algo més de 7 minutos un barm abandanado en la costa

Un fotograff2 Humnada mediants La nécrica de suma de destellos con flash de mam[ al que se2pllcd
un fitro dz 1/4 de CTO para obtener una luz an Una dominante mis cilida

que dura la exposicién, mientras
el obturador permanece abierto,
se pueden iluminar, con el flash
en la mano, distintas zonas de la
escena. Lo mds comun es sumar
la luz de diferentes destellos en
cada una de estas zonas, por lo
que es conveniente controlar
el haz de luz de la unidad de
flash. Para concentrar este
haz de luz y controlar mejor
la region donde impactan los
destellos se puede usar un cono
para el flash —snoot- ¢ un flash-
extender -una lente fresnel que,
a3 modo de lupa, concentra la
luz y la amplifica, logrando que
llegue més lejos-. Para obtener
una correcta exposicién  del
motivo iluminado con el flash,
es fundamental hacer diferentes
mediclones de la exposiclén de la
esceng, elegir bien los pardmetros
de la toma v calcular la potencia
de los destellos teniendo en
cuenta la suma de intensidades,
no sblo entre los proplos destellos
del flash sino también entre la
luz ambiente y la del flash. En el
caso de utilizar un filtro para la
correcclén de la temperatura en
el flash -més adelante se hablara
sobre esto-, debemos tener en
cuenta la pérdida de luminosidad

que éste genera en la intensidad
del flash -el fabricante del filtro la
especifica.

El uso del flash es efectivo
no solamente cuando no hay
suficiente luz para iluminar el
motivo, sino también cuando se
desea subexponer el cielo para
crear un aspecto mds nocturno.
Al igual que en las fotos diurnas,
el flash nos da Iz libertad de
exponer de manera diferente el
ambiente y el motivo a iluminar.
SI somos capaces de lluminar
con destellos de flash un mo-
tivo, la eleccién de la medi-
cién del cielo queda a nuestra

disposicién y asi, regulando las
dos Intensldades por separado
-el ambiente y el flash-, tenemos
mds libertad para obtener la
imagen que deseemos.

LOS FILTROS DE
CORRECCION DE
TEMPERATURA
PARA EL FLASH

Slempre que se trabaje
combinando la luz del flash con
la del ambiente, ambas deben
estar igualadas en cuanto a
temperatura de color para asf
poder realizar una correccién
perfecta en el balance de
blancos de nuestra cimara. Por
ello, el uso de filtros CTO -color
temperatura orange- es tan
importante. Los CTO son filtros
de gelatina que se colocan
delante de una fuente de luz para
modlficar su temperatura; en el
caso de ¥% CTO, por ejemplo, la
temperatura del flash pasa de
sar 5500 Kelvin a 3.800 Kelvin.
En la mayorfa de sftuaclones con
contaminacién luminlica, el clelo
tiene una dominante cdlida. Esta
dominante se corrige mediante el
balance de blancos en tungsteno
© con una selecciébn de entre
2.800~4.000 Kelvin.

La luna Humina o amedife de las Sirenas en of Perque Noturel de Cabo de Gate
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Si el balance de blancos en
esta posicién provoca que la
dominante cdlida desaparezca,
también hace que la luz del
flash, que es blanca, parezca
azul. Sl afadimos un filtro CTO
al flash, igualamos las dos luces
y la correccién del balance de
blancas serd igual para las dos.
Los flltros que mas se suelen
utilizar son el de % CTO y %
CTO. Ademés de los filtros de
correccién de temperatura, tam-
blén los podemos encontrar de
diferentes colores.

El uso de filtros en el flash
también estd a disposicién de
la creatividad subjetiva de cada
uno; asl, se puede usar un filtro
de color verde para enfatizar el
color de la hierba o rojo en el
interior de una ruina para simular
el calor de una hoguera.

PREPARARNOS
PARA SALIR
Para poder reallzar fotograffa
nocturna de larga exposicidn
necesitamos una cdmara que
disponga de modo “b* o "bulb”.
En este modo, el obturador
permanece abierto tanto tiempo
como se mantenga pulsado el

botén de disparo. El uso de un |

cable o mando disparador sirve
para mantener bloqueado este
botén tanto tiempo como se
desee y un tripode se convier-
te también en un elemento
fundamental para trabajar
con tiempos de exposicién
largos. Estos son los materiales
imprescindibles.

Otro materlal que suele ser de
mucha utilidad en la fotograffa
nocturna es un juego de filtros
degradados neutros, incluyendo
tanto los circulares como los
rectangulares, un flash con filtros
de correccién de temperatura
-las CTO son los més usados-, un

Un flash-extender no 6l ol destelo del flsh s lejos, también mralaluz
h nder no nayuhaque adnadmll mlqos cunce)

flash-extender, un snoot, un nivel
de burbuja, un puntero laser,
baterias de repuesto, una brdjula
y una linterna.

Es importante recordar que
si visitamos en solitario luga-
res alejados de la civilizacién,
seremos  [ntegramente  res-
ponsables de nuestro bienestar
y no podremos esperar obtener
ayuda especializada en un
tlempo corto. Es recomendable
llevar un teléfono a mano por lo
que pueda ocurrir y una linterna

con pilas nuevas. Salvo que
estemos en un lugar peligroso
por riesgo de caidas o tropiezos,
en general, salir al campo por
la noche suele ser mucho mds
seguro que hacer fotos en una
gran ciudad.

A la hora de reallzar una
fotograffa nocturna, la pla-
nificacién ayuda a obtener
resultados mas acordes con lo
esperado. Programar la salida
en funcién de las fases lunares,
establecer el encuadre teniendo

Un purmtero [dser mantada sobee una pequeramuhymﬂibilamdehdmm gyuda & enfocar

en cuenta el lugar de salida o
puesta de luna y hacer una vislta
al entorno a la luz del dla evitara
desagradables sorpresas. Una
vez allf, se deben decidir cudles
van a ser los pardmetros de
exposlcién -dlafragma, tlempo
de exposicibn y sensibilidad-
idéneos para gue la foto sea
como esperamos Y, en el caso
de gue se vaya a utllizar el flash,
decidir las zonas a iluminar y
nuestra posicidn para realizar los
destellos.

EL DIAFRAGMA

Una abertura de diafragma
grande ayuda a acortar los
tiempos de exposicibn e
intensificar las luces débiles,
como las de las estrellas, pero
reduce la profundidad de
campo en tomas de paisaje, Por
lo general, para hacer paisajes
nocturnos utllizo un angular
medio -24mm- a f5.6 vy, si la
profundidad de campo resulta
muy critica con esos valores,
suelo cerrar més el dlafragma

y aumento la sensibllidad. En
otro tipo de fotograflas donde
puedo permitirme una menor
profundidad de campaq, puedo
abrir mas el diafragma para hacer
md4s evidentes las estrellas -f4 por
ejemplo-. Por otro lado, cuanto
mds angular es la lente, menos
prablemas habrd en utilizar
diafragmas més ablertos.

EL ENFOQUE

La eleccién del lugar en el que
enfocar se convierte en una tarea
de vital importancia. Si el motivo
a fotografiar es un drbol, una
casa o cualquier elemento que
ocupe gran parte del encuadre,
se puede enfocar directamente
sobre éste pero, si se trata de
sacar la méxima profundidad de
campo en una escena de paiszje,
se puede recurrlr a las tablas de
hiperfocales aunque siempre
con sumo cuidado e interpretén-
dolas segun nuestro encuadre.
Estas tablas estdn calculadas en
referencia a una férmula en la
que entran en juego pardmetros
como son la focal y el diafragma,
que no son Interpretables, y
otros que sl lo son. El tamafo
del sensor influye sobre el
circulo de confusién -variable
que forma parte de la férmula
de la hiperfocal- y también el
tamano de la copia que se tenga
pensado realizar, y no en todas
las tablas estd planteado con
los mismos datos numéricos.
Es por eso gue las tablas més
‘genéricas” y ‘antiguas’ estin
calculadas para tamafios de
sensor completo y para coplas
de 20 x 30 cm,, por lo que su uso
no siempre genera los resultados
esperados. Estas tablas no tienen
en cuenta gue el ojo humano
estd mas acostumbrado a que
el primer término de la foto
esté mas nitido que el dltimo

=
z
Q
:
@)
[




y a veces generan imégenes
con resultados que pueden no
ajustarse a nuestras expectativas.

En sltuaciones tan escasas de
luz, un puntero léser puede ser
muy Util para enfocar. Basta con
dirigir el autofoco de la cdmara
-el punto de enfoque- y el punto
rojo luminoso del puntero a la
zona a la que queramos enfocar.

LA SENSIBILIDAD

La sensibllidad se ha con-
vertido en un valor que ha
ido evolucionando con los
avances tecnoldgicos. Si bien
antes se procuraba disparar a
sensibilidades bajas para mi-
nimizar el ruido -S5O 100, hoy
en dfa existen tomas nocturnas
de pocos segundos a altas
senslbilidades con unos niveles
de ruido mas que aceptables. Asl
ahora, en la eleccién sobre un
cielo con estrellas como trazos
0 como puntos, la varlable ruldo
ya no es tan influyente. Una

alta sensibilidad, que permite
exposiciones con un tiempo més
reducido, hace que una noche
sea mas productiva en cuan-
to al ndmero de fotos. Casi la
totalidad de las cémaras digitales
poseen una opcién en el mend
de reduccién de ruldo, no solo
para las largas exposiciones
sino también para las altas
sensibilidades.

EL TIEMPO DE

EXPOSICION
El tiempo de exposicién es una
variable que no plantea ningdn
problema de célculo. Puesto que el
fotémetro de la cdmara no funciona
en el modo “b” o "bulb’, la medicién
debe hacerse sin superar los 30
segundos -1 minuto en el caso de
Olympus-. Para poder obtener una
exposicién corecta con estos 30
segundos, se debe plantear uma
combinacién de un diafragma
muy ablerto y una sensiblli-
dad alta. Una vez calculada la

exposicion, la ley de reciprocidad
permite acomodar esta lectura a
otros pardmetros simplemente
transportando el tiempo de ex-
poasicién segln se abra o cierre
el diafragma o se aumente o dis-
minuya la sensibilidad. Asi, cada
disminucién de un paso de luz
bien sea cemrando un diafragma
o disminuyendo la sensibilidad
en un punto, implica el doble
de tiempo de exposicién y cada
aumento, la mitad de tiempo.

Si la noche no tiene luna
y l2 luz de la escena es muy
escasa, es muy probable que el
fotémetro de la cAmara no sea
capaz de medir la escena, pues
en realidad no hay luz suficiente
para realizar la fotografia dentro
de unos pardmetros razonables.
La fotografla, entonces, debe ser
planteada bajo la iluminacién del
flash, En estos casos, el tiempo
de exposicién va a depender del
efecto que queramos dar a las
estrellas.  Personalmente, creo

que una iluminacién con algo
de luna -cuarto menguante- fa-
vorece més la escena iluminada
por el flash, donde los tiempos
de exposicién marcan una tenue
luz en el ambiente que sitda de
manera més agradable al moti
vo lluminado por el flash en el
entorno.

CONCLUSIONES

La técnica para realizar tomas
nocturnas -diafragma, tlempo de
obturacién, sensibilidad, potencia
y suma de destellos de flash, uso
de filtros, etc- no deja de ser una
herramlenta para poder obtener
imagenes comectas. Las tomas
nocturnas deben tener una razén
de ser que vaya mas alld del uso
de esta técnica; por eso una
fotografia nocturna de un lugar,
en mi opinién, debe aportar algo
més que una serie de datos sobre
la toma que pueden parecer
espectaculares para algulen que
nunca ha disparado fotograffas de

mas de 30 segundos de exposicén.
La belleza de un lugar enmarcado
par un entomo nocturno debe
ser capaz de competir con otra
fotografia del mismo lugar realizada
a plena luz del dfa. Al igual que
buscamos las horas crepusculares
para obtener una luz mas rasante,
unos colores en el cielo o unas
sombras mas estilizadas, por la
noche debemos busaar también el
valor afadido: un delo estrellado,
un mar con un efecto de nlebla,
la luna, etc. La noche siempre ha
sido y serd motivo de inquietud
e inspiracién para el trabgjo de
muchos fotégrafos y, en el caso
de la fotografla de naturaleza,
nos brinda la oportunided de
ver iméagenes de lugares con un
ambiente distinto al que estamos
acostumbrados. El futuro de Ia
fotografla noctuma vaticina una
evolucién acelerada de la técnica
llena de cambios, ventajas y
posibllidades que, a dia de hay,
pueden parecer impensables.

Si los niveles de ruido a altas
sensibilidades siguen la evolucidn
de los dltimos aflos, es posible
que vivamos el dla en el que
podamos obtener fotograflas de
las constelaciones tomadas a mano
alzada con tiempos de exposicidn
de fracdones de segundo, con
calidad superior a las que hoy en
dfa obtenemos con un trfpode
con rétula motorizada que sigue el
movimiento circular de las estrellas.
Texto y fotos: Jesé Antonlo Ferndndez
www.aulaimagenat.com

Una toma a IS0 200, Lass niveles de rukdo han mejorada en @n solo unas pocos afos
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Con gran  asistencia de
publico, del 15 al 18 del
pasado mes de abril, se celebré
en Mla-real -Castellén- este
congreso, organizadoe por EDC
Naturafundadén Omacha, sien-
do el mé&dimo responsable Julio
Garcia Rables. Congregé a un
buen ndmero de fotégrafos,
naturalistas y bidlogos con el fin
de divulgar sus imagenes, técnicas,
vigjes, investigaciones_ pudiendo
englobarse en los cinco puntos
siguientes:

NATURALEZA

Se inaugurd el evento con la
interesante  exposicién  Olivos
mifenarios y monumentales de la
provincia de Castellén, pero las se-
siones del auditorio se iniciaron con
la proyeccion de la Asodacion de
Fatdgrafos Argentinos. Después se
moastrd la regidn del Palmarito, en
los llanos de la Orinoquia; 1a sierra
de O Caurel y Ia reserva de Matam,
en Senegal.

En cuanto a fauna, disfruta-
mas de los delfines del Mekong,
del halcén de Eleonora y de la
“tigresa” del Orinocg, la historia de
la jaguar Sara. Con respecto a la
paleontologfa, se habld de fésiles,
de la gran cantidad de dinosaurios

encontrados en Lo Hueco -Cuenca-
y de la evolucién humana, como
predmbulo del excelente docu-
mental La travesia del hombre, la
odisea de la especie humana, de
National Geographic.

FOTOGRAFIA

Mariano Cano presentd un au-
diovisual de fotografias de fauna. Y
un grupo de fotdgrafos realizé un
audiovisual dedicado al malogra-
do colega Angel Novillo. También
se hablé de compasicién, del equi-
pamiento, del flash y del tele-flash
para acechar a la fauna desde un hide.

GALA DE PREMIOS

Presentada por  Elizabeth
Gallo "Lizzy" y Carlos Sanz, en la
noche central del symposium se
entregaron los premios de los
concursos fotogrédficos Ciutat de
Vila-real, el de educacion especial
y el de jovenes Karibu. J. L Sanz
recibié el premio al estudio de
la Naturaleza; la libreria-revista
ALTAIR, el de divulgacién, por sus
30 afios; y el prayecto Yahui -en
Colombia-, el de conservacién;
Gloria C Amaya, el Josef Cavanilles
y Emiliano Aguirre, el Amigo
Félix, por su trayectoria en la
paleontologfa,

Y LA

LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

A
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B thulo de la Mesa Redonda de esie afio fue "(6mo sobrevir a la era dighal de la fotografia”

VII SYMPOSIUM INTERNACIONAL
DE NATURALEZAY FOTOGRAFIA

MESA REDONDA

El otro acto central del
symposlum es la popular tertulia,
que este afio debatlé sobre “Cémo
sobrevivir a la era digital de la
fotografta”. Presentada y moderada
por Albert Masé, contd con la
participacién de Hugo Rodriguez
-como  experwo, cuya web
wwwhugorodriguezcom es la
mas Vvisltada en castellano-, Enric
Galve -de EGM Laboratoris Color:
www.egm.es- y Carlos Omazabal
-punto de vista de un fabricante:
NIKON.

VIAJES

Visltamos a los pobladores de
varios palses africanos y aslaticos,
la cametera austral en bicl, el
trayecto de Lhasa 2 Katmandud y las
Islas de la Sonda. Nos adentramos
en las dunas del Sahara tunecino
y la clausura del symposium
corrid a cargo de Josep Maria
Bernadas y Albert Padrol, quienes,
entrevistados por Albert Masé,
disertaron sobre la filosofia del
viaje, la emocién que implica y el
conocimiento que surge, bajo el
titulo E vigje jotra universidad?

Los numerosos asistentes del
symposium, aparte de recoger
informacién de los stands de
Laboratorios EGM y de Nikon,
pudieron conocer persanajes
del mundo de la fotografia y
la naturaleza, aprovechando Ia
ocasién para intercambiar opi-
niones con ellos.

Texto: Albert Mast

Bidlogo y fotdgrafo de naturaleza

LA FOTOGRAFIA DE MAMIFEROS
SALVAJES EN FINLANDIA

Finlandia esth considerado
~ como uno de los paralsos
fotogréficos de fauna salvaje. Su
diversidad de mamfferos y aves:
osos, lobos, glotones, alces,
renos, dguilas reales, pescado-
ras, Uurogallos, colimbos...,
asl como el gran nidmero de
ejemplares de algunas de estas
especies, lo convierten en uno
de los destinos favoritos para
los fotégrafos de fauna. Sin
embargo, el temor ancestral
ante el hombre, junto con el
hecho de que en Finlandia
muchas de estas especies estén
consideradas como cinegéticas,
implica que se atemoricen ante
la presencia humana, lo que
convierte la fotografla de estos
animales en estado salvaje en
una tarea mas dificil de lo que
pueda parecer en un principio.

Hace algunos afos comenzaron
a crearse campamentos con co-
mederos y hides para favorecer
la observacién y fotografla de
algunas de estas especies. Lassi
Rautiainen, uno de los invitados
al Congreso de AEFONA del afo
2009, fue uno de los pioneros
en la creacidn de estos hides. Su
campamento es uno de los mds
conocidos y es el (inico en Europa
en el que se pueden observar
tres de los grandes carnfvoros
europeos: 0so, lobo y glotén.

Le hemos pedido que nos
cuente cdmo fotografiar fauna
en estado salvaje en su pals y que
nos expliqgue cémo se le ocurrié
la 'dea de montar este tipo de
campamentos con comederos y
hides.

N son Infrecusmes kx ancuentrs entre o nmrmdoeumpm [Mhrsiss anemas avrms)

y ¢l lobo europeo (Gants ks fupus

COMO ENTRAR EN
CONTACTO CON
LOS MAMIFEROS EN
FINLANDIA

En Finlandia el modo més
habitual para fotografiar camfvoros
es usar los comederos en los cuales
existen hides preparados y se
utlliza carrofa. Pero este método
no sélo funciona con los grandes
carnvoros, sino también con
especles de herbfvoros salvajes
como los clervos de cola blanca
o los corzos, que acostumbran a
visitar estos lugares en los que se
les proporciona alimento vegetal
como zanahorlas, manzanas o una
comida especlal preparada para
animales domésticos.

El hecho de utilizar carrofia para
los camlvoros es porque sin ella es
Imposlble, ya no fotografiar, sino
Incluso llegar a verlos en estado
salvaje.

Para los carnivoros se utllizan
restos de cerdo o mamfferos
atropellados, como pueden ser

para consequlr comida

alces o renos, y asimismo pescado
—raspas y cabezas de salmén, que
son desechadas para el consumo
humano-. En concreto a los osos
les gustan tanto el pescado como
cualquler clase de came. A los
lobos y a los glotones les gusta
s6lo la carne. El carnfvoro que
no hemos podido atraer a los
comederos es el lince, ya que no
se allmenta de carrofia. El Unico
método para fotografiar linces por
tanto es Ir al zoo de Ranua o al de
Ahtarl. En Articmedia se organizan
viales al Zoo de Ranua sl algulen
neceslta fotos de esta especle.

FOTOGRAFIAR OSOS DEL
10 DE ABRIL AL 20 DE
OCTUBRE EN KUHMO

Los asos pardos europeos (Ursus
arcios arctos) hibeman durante
todo el invierno: en el norte desde
octubre hasta abril. En Kuhmo,
cerca de la frontera con Rusia, los
primeros osos despiertan hacia el
10 de abril y los Gltimos osos se
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van a hibernar a finales de octubre.
Kuhmo es el lugar mas famoso
para fotografiar osos usando hides.

La nieve permanece en
Kuhmo hasta el 10 6 15 de mayo,
por lo que la primavera antes
de esas fechas puede llegar a
ser muy frfa. A menudo por la
noche la temperatura es de -10°
centfgrados, pero por el dfa es
bastante habitual que suba hasta
+10° centlgrados. A pesar del frio,
es interesante aprovechar la época
de nieve para fotografiar osos, ya
que la nieve refleja la luz y aporta
unas condiciones especiales de
luminosidad. Teniendo en cuenta
las fechas en que coinciden la
nieve y el despertar de los osos,
se pueden obtener este tipo de
imédgenes desde el 10 de abril
hasta el 10 de mayo.

Los osos visitan los comederos
de manera regular hasta el 20 de
mayo aproximadamente, fecha
en la que comienza el celo. Esto
significa que si se tiene mala
suerte, no se verdn osos, ya que
los machos rastrean a las hembras
y si las hembras se ausentan de la
2ona, entonces tampoco se podrd
ver a los grandes machos. Pero con
buena suerte, se pueden llegar
a ver cépulas —si es que alguna

hembra est4 en torno al drea del
comedero.

Después del periodo de celo,
sobre el 20 de junio, los osos
se acercan a los hides a comer
camofia, practicamente cada
noche hasta octubre. El mejor
momento para fotografiarlos
es desde julio a septiembre.
Podemos encontrar al mismo
tiempo en el comedero de 10 a
15 0s0s.

Una época con interés espe-
cial es el mes de septiembre, ya
que los colores del otofio crean
un paisaje lleno de colorido. La
marisma empieza a dar estos
colores ya desde el mismo agosto.

En Finlandia viven entre 1.500
y 2.000 osos. Nadie sabe cudntos
con exactitud. Normalmente en
Finlandia se cazan cada afio un
centenar de osos, pero en este
otofio de 2010 se ha producido
un record: unos 150 0sos cazados.
La estacién de caza va desde el 20
de agosto hasta el 31 de octubre.
En Kuhmo el Estado ha permiti-
do matar 17 osos, por lo que
unos 400 cazadores durante tres
semanas han estado disparando
sus armas, y cuando han cazado
los 17 animales permitidos, la
temporada de caza ha finalizado.

Fn ramaio, el glamsin (Gusbs gude) selugm:b mustéide del munda tras la nutrtz gigante (Penue dsiiends)

LOBOS Y GLOTONES

Desde el afio 2003 se reciben en
los comederos de Kuhmo la visita
de algunos lobos europeos (Canis
lupus lupus). Actualmente hay 5
cachomos -nacidos en mayo-, el
macho alfa, la hembra y un macho
Jjoven de 2 arios en el mismo grupo
familiar, De vez en cuando algunos
otros ejemplares, también nacdos
en el mismo grupo en el afio 2008
-entonces naderon 4 @chorros-
visitan los comederos.

Los lobos habitan este drea
durante todo el afio. Duermen
durante el dfa y estan activos desde
las 7 de I2 tarde hasta las 9 de la
manana. A lo largo del inviemo
también se pueden observar al-
gunos ejemplares que deambulan
durante las hares diumas. La nieve
cubre el @mpo desde noviembre
hasta abril, pero la época més dificil
para fotografiar lobos es sin duda
durante los meses de diciembre
y enero porque jomo maximo
hay 6 horas de luz! En los meses
de junio y julio la luz es sufidente
para fotografiarlos incluso durante
la noche, por el efecto del sol de
medianoche, Las interacciones entre
lobos y osos pueden ser vistas entre
abril y octubre, tratando los lobos
de expulsar a los o505 lejos de la
carrofia.

Los glotones (Guilo gulo) tienen
miedo de los lobos, ya que estos
pueden matarlos ficiimente. En
estos Ultimos 2fos los mejores
momentos para fotografiar glotones
han sido durante los meses de abril
y mayo, fechas en las que est#n
més activos almacenando alimento
en sus madrigueras, No obstante,
entre junio y septiembre también
se avistan glatones semanalmente.
El resto del afo, de octubre a marzq,

es mas difidl verlos, ya que “roban”

la comida prindpalmente por la
noche.

Se han encontrado madrigueras
de glotones bajo la roca, muy cerca
de los comederos. Las construyen
bajo las piedras para sentirse mds
seguros, pues los lobos no pueden
introducirse profundamente bajo
la roca, al ser més grandes que los
glotones,

En Finlandia hay en torno a 150
200 lobos y un nurmero similar de
glotones,

ALCES

Aungue existen aproxima-
damente unos 150.000 alces (Alces
alces) en Finlandia, no es fidl
fotografiarlos, ya que cda afo
se cazan entre 60000 y 70000
ejemplares entre los meses de
octubre y diciembre, por lo que
se asustan con fadlidad ante la
presencia del hombre.

En verano el alce estd activo
durante la nache, buscando hierbay
atras muchas variedades de plantas
que le sirven de alimento, tanto en
las marismas como en otras zonas

himedas. Para intentar conseguir
imagenes de este imponente her-
bivoro Io ideal es identificar estas
zonas y colocar alguin tipo de hide,

Tembién es un buen método
condudir por cameteras secundarias
por la mafana temprano o bien
a Uultima hora de la tarde y tomar
fotos desde el coche. El alce no se
asusta de los automéviles, Eso sf, si
el fotégrafo sale del coche, el alce
desaparece.

En otorqo, entre septiembre y
octubre, tiene lugar el periodo
de apareamiento de los alces. Los
machos muestran mucho interés en
controlar a otros machas que hacen
ruida. As( que algunas personas
utilizan grabaciones o bien imitan
oon la boca las sonidos de los alces
para atraerlos.

Entre febrero y abril en Articme-
dia guiamos a laos fotdgrafos en
Kuusamo a Iugares donde se
pueden ver alces desde el coche
mientras se alimentan de brotes de
pina.

RENOS

En Laponia hay alrededor de
220000 renos domésticos perte-
nedentes a ks habitantes de la
20N, pero estos animales viven en
wial libertad en la naturaleza, por ko
que es muy fadl encontrar renos en
los alrededores de las cameteras y
pueblos, ya que estan por todas partes.

El rena salvaje (Rangifer tarandus)
es una especie animal que sdlo
habita en Finlandia y en Rusia. En
Kuhmo hay unos 800 ejemplares
y desde aqui, hace unos treinta
afos, fue trasladada una decena
de animales a la zona central de
Finlandia, donde hoy dia habitan
alrededor de 2.000 ejemplares.

Cerca de nuestro campamento
base Kuikka en Kuhmo se pueden
fotografiar las renos salvajes entre
abril y septiembre. En la mitad del
verano huyen de los mosquitos y
van hacia zonas arenosas, caminos
sin asfaltar o campos abiertas de
marisma, pudiendo ser vistos con
bastante facilidad.
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CIERVOS Y CORZOS

Hace algunos afos los ca-
zadores empezaron a dar de
comer a los ciervos de cola blanca
(Odocoileus virginianus) cerca de
Tampere, en el sur de Finlandia.
Allf hay hides en algunos terrenos
privados y es posible fotografiarlos
durante todo el afio.

Los pequefios corzos (Capreolus
capreolus) viven tamblén en mi
area en Kajaanl. Algunas perso-
nas les dan de comer durante
el invierno y en este tipo de
comederos se pueden fotografiar.

CASTORES

El castor canadiense (Castor
canadensis) es comin en el
norte de Karelia y en Kuhmo, asf
como en muchas otras reas del
centro y este de Finlandia. Los
castores europeas (Castor fiber)
viven mas en la zona suroeste
del pais.

Todos los afos tenemas
cerca de nuestro campamento
base Kuikka en Kuhmo algunas
madrigueras de castores. Pero
hay libertad para cazar al castor
hasta el 30 de abrll, asf que hasta
después de esta fecha no se
puede saber sl quedan castores
vivos en la zona.

La mejor Idea es acercarse
de 6 a 10 de la tarde cerca de
la madriguera y esperar a que
los castores salgan a comer.
Algunos animales no son
timidos y se pueden fotografiar
sin muchos problemas, pero
para poder obtener imdagenes
de otros individuos es necesario
hacer una espera en silencio
dentro de un hide, El castor es
activo durante toda la noche,
siendo posible fotografiarlo
temprano, de 3 a 6 horas de Ia
manana.
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& Lino de ks suefios de cualquier fotdgrio de natur|

ARDILLAS

Las ardillas rojas (Sciurus vulgaris)
no son nada Mmidas. Viven cerca
de las casas y a la gente le gusta
allmentarlas, as! que es muy facll
fotografiarlas.

Las ardillas voladoras (Pteromys
volans) son animales totalmente
nocturnos. Salen del nido hacla las
86 10 de la tarde para comer hojas
en la parte superior de los érboles.
Para fotografiarlas, primero hay que
encontrar sus nidos en el bosque y
esperar hasta dltima hora de | tarde,
En nuestro érea alrededor de Kajaani
hay muchos nidos de esta especie.

Lo csmres ((mv.w:)mnmmh porsu ""’"’.‘f" ugln

construir preses en [os cursos fluvizles en los que

LIEBRES

La liebre de montafia (Lepus
tmidus) es muy comin y se puede
ver por todas partes. Come hlerba
y otras plantas en el campo y cerca
de los pueblos en los Jardines,
desde dltima hora de la tarde
hasta por la mafiana temprano.
El mejor modo para fotografiarlas
es usando un coche como hide
y conducir cerca de los campos y
jardines.

En el sur también se puede
encontrar liebre europea (Lepus
ewopaeus), la cual es més alta que
la liebre de montafig, no llegando
a cambiar el color de su pelaje
para adaptarse al de la nieve.

LCOMO COMENZO
LA TDEA DE MONTAR
LOS COMEDEROS PARA
MAMIFEROS SALVAJES?

En 1978 me dediqué durante
varias noches a estar sentado en
lo alto de un drbol, acechando
a un oso que habfa matado un
alce. Después de muchas noches
oscuras de ese mes de abrll tuve
que terminar con ese método
porque nunca consegul ver al
oso. El asesino de alces se asustaba
tanto con mi presencia que no
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aparecfa por alll. Pero una vez
que me hube ausentado durante
algunas noches, el alce fue
devorado por completo. Al afio
siguiente por fin consegul mis
primeras fotos en blanco y negro
de algunos osos.

Entre 1986 y 1988 conocl a
muchos fotégrafos suecos y
noruegos cuando hacla mis
presentaciones de diapositivas
en los festivales de fotograffa
de naturaleza. Después de las
presentaciones la gente me pedfa
reservar mis hides para fotografiar
osos. Entre los afios 1990 y 1995
publiqué dos libros de osos
después de haber tenido éxito
fotografidndolos usando carrofia
cerca de la frontera con Rusia.

En aquella época yo sélo tenfa
un hide para dos personas, por lo
que éste quedaba completamente
reservado durante varias semanas.
Mas adelante construl mas
hides y desde 1991 son muchos
los fotdgrafos que han wvenido
a mi area de manera reqular
para conseguir fotos de estos
plantigrados.

Hacia finales de la década de los
noventa otras personas del drea de

Heno mm estd espedalmenie adaptdo a los rigores del dima dal norte dz Furopa

Kajaanl-Kuhmo tomaron mi idea
y empezaron a trabajar en temas
de ecoturismo. En la actualidad
somos unas 15 empresas familiares
situadas cerca de la frontera con
Rusia los que arganizamos safaris
para fotografiar osos. Esto significa
unos 70 trabajadores durante el
verano, unos 100 hides y unos
4,000 visitantes cada temporada
estival,

13 HIDES PARA
FOTOGRAFIAR
GRANDES MAMIFEROS
EN KUUHMO

Articmedia tiene 13 hides
en Kuhmo para osos, lobos y
glotones, asi como algunos hides
en Kuusamo para aguilas y otras
aves en invierno. En Kuhmo la
temporada de 0s0s va desde el 10
de abrll hasta el 30 de septiembre,
y desde los mismos hides se
pueden ver también 4gullas y
otras muchas aves.

Los primeros afios sélo te-
nfamos 0s0s que venlan a
comer la carne, pero después de
alimentarlos reqularmente durante
el ano, conseguimos también
glotones. Hace seis anos tuvimos

ademas buena suerte: fue el
primer lugar en Europa donde se
pueden ver lobos cada semana, asf
como 05as y glotones. Aunque en
Finlandia tenemos muchos lugares
para alimentar a los mamiferos,
mis hides son los Unicos donde se
pueden ver lobos 5 6 6 noches a la
semana, durante todo el afto.

En invierno, durante los meses
de diclembre y enero, la luz solar
s6lo dura unas 5 6 6 horas y en
ese perlodo no es fadl entrar en
contacto con los lobos. Los meses
de abril y mayo se convlerten en
una época Interesante por la nieve
y asimismo septiembre es especial
por los colores del otofio.

Sin carrofia es imposible
encontrarse con grandes ma-
miferos salvajes en Finlandia. Yo
he luchado en mi pafs durante
muchos afnos contra la legislacién
de la Unién Europea para que sea
posible que se pueda alimentar
a los animales. No sélo para
fotografiarios o por el ecoturismo,
sino también para ayudar a los
glotones y a las dguilas. La Unién
Europea cambid una Ley en 2009:
los paises miembros pueden
decidir por si mismos cdmo
resolver el problema de utilizar
carrofia en la naturaleza. Espafia
ayudé a Finlandia porque también
aqul existen bultres que necesitan
de la ayuda del hombre para
sobrevivir.

Texto y fotos: Lassi Rautialnen

www.articmedlafi
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En apariencla, MontPhoto
cumple su tercer anlversario
Inmerso en un aluvién de buenos
augurios, criticas posltivas por
parte de sus participantes, jura-
dos de categorfa Internacional
apoyando Incondicionalmente el
proyecto y premios naclonales por
su capacldad de difundir el arte
fotografico.

La realidad es que MontPhoto
lleva mds de catorce afics evo-
lucionando desde su propio inte-
rior, sin miedo a la equivocacién
y con el valor suficiente para
autocriticarse 'y mejorar afio a
afio y paso a paso un proyecto
convertido ya en algo mas que
el mero concurso de montana y
naturaleza de Lloret de Mar.

Desde aquel Trofeo Montbarbat

de hace catarce afios, el concurso
ha vivido cambios de nombre,
aumento y modificacién de los
temas, procedimientos distintos de
presentacién, formato y seleccidn
de las obras, una nueva imagen
e incluso la entidad organizadora
ha pasado a llamarse Associacid
MontPhota. Tado ello, con [a
mentalidad y el objetivo de no
perder jamés un 4pice de |a esencia
y principios éticos que cimentaron
las bases de un pequefio certamen
local, en 1997, convertido cas), en
2010, en un festval fotogréfico
de proporclones Intemaclonales.
Slempre mereceré la pena el Intento.

WWWMONTPHOTO.COM
MontPhoto es un concurso in-
novador, partidpativo y de muy

MONTPHOTO 2010 .
CATORCE ANOS DE EVOLUCION

alta calidad Y por este mativo las
bases estan pensadas también para
la partidpacion de profesionales
y afidonadas avanzados en esta
tamatica.

El formato web que caracteriza
esta nueva y modema versién del
concurso conforma una tipologia
de concursos actual y universal
La organizacién fue innovadora
en su aplicacién, abriendo un
nuevdo camino y siendo pioneros
a nivel mundial, en especial so-
bre la dvulgacksn, paridpacién y
desamollo de concursos de estas
caracterfsticas. El objetivo principal es
que los partidpantes en el concurso
dejen de ser simples partclpantes
para ser usuarlos del concurso.

La pagina web del concurso,
www.montphoto.com, ejerce dos

Wi

La toma de imégenes dz [ categorfa "Naturaleza®se fige par las nommas fijadas por s AAP

funciones bésicas sobre el par-
ticipante: Por un lado, debe de
ejercer de espacio de intercambio
de imagenes y experiencias. Un
espacio para aprender y ensefar
desde las experiencias personales.
Par atro, MontPhato debe utilizar
su potencial de comunicacidn
para la difusién de los valores
éticos y divulgar los valores
naturales del planeta.

COLABORACION

INTERNACIONAL
La dificultad que conlleva para
un grupo reducido de aficionados
a la fotografla el hecho de dar
garantfas a un proyecto de esta
categorfa queda paliada de sobra
por la calidad de los asesores y
colaboradores que, cada afio en
mayor medida, ofrece el rigor
suficiente y la innovacién en su so-
porte técnico en cada una de las
Iineas de trabajo necesarias, que no
son pocas. Es el prestigio de estos

En I ctegoeda*MontaRa — Ganeral”se premian (s imdgenes que reflejen daramentz un entomo de alta montafia, sl mmo |2 vertientz més artfstic de esta modalidad

colaboradores el que ofrece mayor
reconocimiento al concurso.

Asimismo, los jurados son fun-
damentales porque desarrollan su
labor con respeto y seriedad y con
un tratamiento exquisito y pliblico
de las fotografias. Este afio, sin ir
més lejos, serdn seis y no tres los
jurados encargados de valorar las
obras recibidas. Staffan Widstrand,
Domingo Roca y Mariano Cano,
para naturaleza, y Ferran Latorre,
Benita Cantero e Isidro Escorihuela,
para montaria, han dado ya el si
necesario para formar parte de
MantPhoto 2010.

La organizadidn rabaja cada afio
para vincular de alguna manera,
no sélo a los més Importantes
fordgrafos de su campo sino tam-
blén para obtener el apoyo de las
Instituciones mas conocldas y
prestiglosas del pals.

Son muchos los nombres proplos
que aportan su experlencia para
consegulr un comecto desarrollo

del concurso garantizando la mé-
xima profesionalidad. Nombres
de referencia mundial como Tino
Soriano, José Benito Ruiz, Albert
Masd o Hugo Rodriguez ensalzan
el nombre de MontPhoto con sus
colaboraciones y asesoramientos
ilimitados.

ALGO MAS

QUE UN CONCURSO

La difusibn de la fotograffa
como arte, como herramienta de
denuncia y en defensa de la na-
turaleza ha sido siempre y desde
el primer dfa, el eje central de
todos los objetivos marcados en el
concurso. Para ello |a presentacién
de libros, espacios de debate,
exposiciones, ponencias, muestras
audiovisuales, colaboracién con
entidades y profesionales, apoyos
3 acciones de defensa ambien-
tal, entre otras cosas forman par-
te de las actividades paralelas al
Concurso.
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Buena prueba de este objetivo
difusor del arte fotogréfico es
la exposicién itinerante de las
obras ganadoras del concurso.
La exposicién se imprime con
méximo cuidado y fidelided en
los laboratorios EGM de Barcelona
con el perfii de color de Ia
méquina prevista, en maxima
calidad y en formato cuadrado
-50x50- una vez es conocido el
veredicto. Durante afos anterio-
res ya ha estado expuesta por
algunas ciudades coma Ciudad
Real, Barcelona, Calella o Giro-
na, y recientemente ha estado
en ciudades de Euskadi como
Bergara, Ofiati, Beasain, Legazpi y
Aretxabaleta.

MONTPHOTO 2010
L2 edicldn de este afio amane-
ce, como cada afio, con novedades
importantes. La mas importan-
1e, qulzas, el patrocinio de FIAP
-Fédération Internationale de fArt
Photographique- e ISF -Image

Sans Frontiére-, el primer concurso
nacional de temaética exclusiva
de naturaleza que contaré con di-
chos patrocinios en Espafia, Ade-
més, la Confederacién Espafola
de Fotografa y la Federacién
Catelana de Fotograffa, también
han ofrecido, ya para este afo,
su petrocinio y colaboracién,
Estos patrocinios no son més
que el esfuerzn por conseguir el
reconacimiento de la fotografia
de naturaleza en los mas altos
estamentos intemacionales de
arte fotografico.

Si bien es cierto que la fo-
tografia de naturaleza tiene ciertas
peculiaridades asociadas a un
cardcter documental, naturalis-
ta o pedagégico, no por ello
debemos desestimarla en los
circulos de creatividad artistica,
haciendo reconocer en ellos las
limitaciones éticas necesarias pa-
ra la preservacién de los valores
naturales fotografiados por encima
de cualquier otra consideracion.

Para esta edicién del concurso,
son cnco los temas oficiales,
ademds de un concurso paralelo
para premiar los paisajes mas
destacados de las comarcas de
Girona: dos temnas dedicados a la
montana, uno general dedicado a
reflejar la vertiente més artfstica en
el entorno de la alta montana y un
segundo dedicado exclusivamente
a la actividad de montana; dos
temas dedicados a la naturaleza,
un primero regido estrictamente
por las narmas fijadas por la FIAP
y en el que se valorard tanto el
valor documental como la calidad,
originalidad artfstica y dificultad
de la realizacién de las obras, y
un segundo, innovador este afio,
bajo el nombre de “Inspirados por
la naturaleza’, en el que se valora-
rdn todos los trabajos abstraidos
de la realidad, manipulaciones
digitales sin mas limite que la
capacidad creativa del autor para
usar |a naturaleza como fuente de
inspiracién.

Finamente, el ditimo tema,
Denunda ecoldgica, premiara
aquellas imégenes que muestren
cualquier elemento o actividad
de origen humano -0 sus
consecuencias- que afecten o
interfieran negativamente sobre
algdn wvector ambiental o las
interacciones existentes entre ellos.

El pasedo quince de julio se
abrié el plazo para inscribirse al
concurso. Hasta el préximo 10
de octubre, MontPhoto espera
superar con creces el ndmero de
obras presentadas el afio pasado
-alrededor de 2500, con re-
presentacién de concursantes de
todo el mundo,

La deliberacién publia de les
obras finalistas y ganadoras tendré
lugar en Lloret de Mar el préximo
dfa 4 de didembre, a las 18 haras, y
la expasicién de dichas obras estar
a la vista del piblico durante todo
el mes de diciembre de este afo.

Los Espadios Naturales de

MontPhoto reparte alrededor
de siete mil euros en premios,
a los que se anaden, este ano,
las medallas oficiales de los
patrocinadores del concurso.

UN PROYECTO
DE FUTURO

MontPhoto no es un prayecto
nuevo, pero seguro gque ira
transformando  sus normas, es-
tructuras e imagen para adap-
farse a las nuevas sugerencias y
necesidades que los participantes
indiquen.

MontPhoto abre sus puertas
a la participacién internacional
a través de los reconocimientos
de las asociaciones de fotografia
més importantes, pero ello no
supone més que el compromiso
de la organizaclén de marcar con
clarldad las Iineas maestras de lo
que debe ser el concurso.

MontPhoto pasa por el com-

Glrona tlenen una categor’a fotogrdfica propl

promiso con la naturaleza y el
establecimiento de normas cada
vez mas rigidas sobre la veracidad
documental de sus imégenes.
Todo ello sin dejar de lado |a
valoracién artfstica y la apertura de
espacios de creatividad personal.
Todo un reto para compartir juntos.
Textos: Albert Torras/Paco Membrives
www.montphoto.com
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Anémona qigante (Telmatactis crioides), sl de Madel (Partuga]f(annn‘EDS 5D, Sigrma 15 mm, 17200 seq, £/%, 160 150, cja est2na Aquaticz, 2 flashes lkelite DS 125
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Foca monje (Monachus manachiss), lslas Deslertas, Madeira (Portugal), Canon EQS 5D, Sigma 15 mm, 17200 seq, 7411, 200 150, caja estanca Aquatica, 2 flashes kel DS 125

Tiburtin peregrino (Cetorhiniss maxtrs), Isfa de San Miguel, Azoves (Portugal). Ganan E0S 30, Sigma 15mm, 1430 seq, /5.6, 400 150, cja estanea Aquatica

Tiburdn balkena (Rhincodon fypss), sla de Santa Marfa, Azores (Portusal). Canon QS 51, Skqma 15 ram, 1/250 seq, /7.1, 400150, caja estanca Aquatica, 2 flashes lkelite 05 125
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Mant raya (Mobira tarapacana), Isla de Santa Mara, Azores (Rortugal). Canon EDS 5D, Skgma 15 mm, 1/200 seg, f/11, 400150, 2Ja estanca Aquatlca, 2 flashes Ikelite DS 125 i Salema {Saia sofpe), Reserva de Garafau, sl de Madelr |
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Cachalote {Physeter macocephalis), sa de San Miguel, Azores (Portugal), Canan EO 50, Canon 1740 m, 1/84)seq, /8, 800150, cafs estanca Aquatica { {7
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Tibursin ballena (Rhincodon typus);ldla dé Santa Marta ores Portagal

Ganon EQS 5D, Sigma 15 mm, 17250 seg; /7.1, 400150, caja estarica Aquatica, 2 flashies
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Fstrellade mar {Qphidlaser ophiabanes), bl Tercaia, Azores (Portugal), Canan EQ 5D, Sigma 15 mrm, 1730 seq, 8, 250150, c2J estanca Agquatica, 2 flashes lelte DS 125
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Worena plco de pato (Enchalyore anating), ksl de Madeir (Portugal).
Cancn E0S 50, Ganon 100mm Maao, 11 1/16, 160150, cja estznca Aquatica, 2 flashes Ikelite 05 125

{Portuga Canan FOS 200, Canon 70-200mm, 1/80se 13, 200 150

NUNO SA

Montreal -Canada, 1977. En el
afio 2001 se licenda en Derecho
por la Unhversidad de Lisboz. Al
afio slgulente deja su camera de
abogado y se traslada a las Islas
Azores para perseguir su suefio de
una vida en contacto directo con
el mar, donde ain hoy desarrolla
la mayor parte de su actividad
fotogréfica.

Fotégrafo profesional desde 2004,
se ha espedializado en la fotografia
de naturaleza de temas marinos.

Cuenta con 5 libros editados,
asl como con varias decenas de
artfculos publicados a nivel nacional

e Internadonal. Es colaborador ha-
bitual de varlas revistas, ente ellas
Natlonal Geographic Portugal.

Fue el primer fotbgrafo portugués
en ser distinguldo en la historia de
varlos de los principales concursos

E

Internacionales de fotograffa
de naturaleza, como Wildlife
Photographer of the Year, Asferico
Intemational Nature Photography
Competition y Natures Best - Ocean
Views.

Nuno 54 forma parte del equi-
po de Wild Wonders of Europe, la
mayor Iniciativa de fotografla de
naturaleza nunca antes realizada a
nivel mundial.

www.photonunosa.com
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Guanaca {fama quanicoe), Parque Naclonal Pan de Az(car (Chile). Nikon D100, 300 mm, 1/320 seq, /9, 200150
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Rafsundet, Lofoten (Noruega). Nlion FS, 20-3S mm, 1/30 seq, /11, 50 1SO, tripode

ASLE HJELLBREKKE‘[RIS 2010



Aurorz boreal, Mosjgen, Leten (Noruega). Nikon D100, 16 mm ajo de pez, 15 seq, 74, 100 S0 tripode

ASLE HJELLBREKKE|IRIS 2010
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faolsfiellet {Noruega). Nikon FS, 16 mm ojo de pez, 15 seq, /8, 50150, tripode
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tiz: Elogio a las Paintas.
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0, 60, 11125 ¢3,

ASLE HJELLBREKKE

Noruega, 1948. Ha trabajado
como fotdgrafo  profesional de
naturaleza, esaitor e ingeniero
informético desde 1987, dedi-
cdindose en la actualidad a la
fotografia profesional a tiempo
completo. Es miembro de la Aso-
daclén Profeslonal de Fotdgrafos
Noruegos de la Namraleza -NN-
desde 1982, hablendo sido su
Presidente durante 12 afios. Tamblén
elercié durante varios afios el cargo
de Presidente de IPAP -Intemnational
Federation of Wildlife Photography-.
Director del Jurado del Campeonato
Noruego sobre Fotografla de Natu-
raleza organizado por la revista
“Villmarksltv?

Organiza seminarios sobre ani-
males salvajes -osos, lobos y glo-
tones- en Fnlndia, siendo gufa

de vigjes en Alaska e Ibercamérica
<Chile, Argentina, Peni, Bolivia y
Brasil-. Es productor de programas
mulimedia y programas de dia-
pasitivas de naturaleza, realizando
presentaciones y conferendas en
varios continentes.

o, £33,

Es coaurtor, junto con Janus Jurkay
Lassi Rautiainen, del libro “Mormentos
mdgicos’, publicado en 1996. Obtuva
el Primer Premio del prestigio-
so concursa fotogréfico “Wildlife
Photographer of the Year 1994°en la
categoria “Flogio a fas plantas”

Su lema es: *En busca de los
mégicos momentos de la madre
naturaleza” No hay motlvos de-
maslado pequefios ¢ demaslado
grandes para Asle. Los palsajes
sorprendentes son  un2 parte
Importante de su obra, slendo
también usados con e fin de
mostrar e medio amblente y el
hébltat de las criaturas de la flora y la
fauna, asi como a los seres humanos
y el “trabajo del hombre*

http//photosah-fotono

ASLE H]ELLBREKKF:‘ RIS
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| bisonte europeo (Bison

bonasus) es el mamifero te-
rrestre més grande de Europa. Se
encuentra en peligro de extin-
cién clasificado como Vulnerable
por la Lista Roja de la IUCN, y
en su Plan de Accidn para la
subsistencia y recuperacién de la
especie se incluyen dos objetivos
primordiales muy sencillos de
entender: mas bisontes y més

territorios donde existir, sk |

gulendo las directrices de crfa,
suelta y mantenimlento acordes
con el Plan de Accién, debido al
caracter de especie en peligro.

Esas dlrectrices son senclllas
como todo lo que nace de la
necesldad extrema. En 1919
morfa el dltimo bisonte libre de
Bialowieza, en Polonla. En 1927
el dltimo de la remota regién
del Caucaso, Ultima poblacién
natural viva en el mundo. Lo de
1919 fue el revulsivo para que
se crease la primera asoclacion
de recuperaclén de la especie
-1923-, al quedar exactamente 12
bisontes europeos en el mundo.
Era la primera asociacién de la
humanidad para la defensa de
una especie de fauna salvaje.
Desgraciadamente vendrfan mu-
chas més...

No sélo eso, los 12 bisontes
que quedaron vivos eran un
grupo de 4 hembras y 3 machos
de subespecie Lowland -planicie,
se conocen como L- y en otro
grupo 4 hembras puras L y el
Gnico macho de bisonte europeo
subespecie Caucasian -montana,
se conoce como C- que queda-
ba sobre la tiem, asl que 12 y

EL BISONTE EUROPEO. ESTATUS, PLANES
Y EL EJEMPLO DE SAN CEBRIAN
DE MUDA 2010 EN PALENCIA

separados; eso son los mimbres
que tuvieron hace un siglo para
empezar a recuperar la especie,
para evitar que se extinguiera.
La responsabilidad de los que
trabajaron para que el bisonte
llegara a nosotros era enorme.

Ese dltimo macho se llamaba
Kaucasus, y fue en verdad el
altimo C, aunque dio lugar a una
nueva subespecie, la Lowland/
Caucasian, o en el argot de los que
trabajan con esta especle, los “LC*
En Espafia los blsontes europeos
de Santillana del Mar o del Zoo
de Barcelona son LG, asl como
los de Lacunlacha o Cabérceno
en Cantabrla, que disfrutan de
cerramientos mas grandes.

Esto viene a cuento del estatus
actual del blsonte europeo.
Ambas subespecles no se deben
mezclar, pues si se mezcla L puro
con LC la descendencia pasa a
ser LC y se plerde carga genética
C de Kaucasus, con lo que no
estd permitido cruzar bisontes L

En 1915 merfa el ditimo bisorite europeo Mbre del besque polaco de Blzlowieza

con LC. Este ‘detalle” nos lleva a la
dramdética situacién actual de Ia
especie.

El panorama es el siguiente:
hay unos 4.000 animales, que es
a donde se ha llegado en estos
casi 100 atos de trabajo, pero
la mitad estdn en zoolégicos,
siendo muchos de ellos -no
todos- animales no demasiado
prioritarios en su utilizacién en
la reproducclbn de la especle
-aunque en su dfa la salvaron de la
extinclén, al menaos por ahora.

Los animales méas vallosos
se han Ido poco a poco a los
centros de crla y los menos
vallosos —genétlcamente- se han
quedado en los zoos, aungue este
proceso aln continta hoy dfa.

Por tanto hay uncs 2000
*buenos bisontes” en el mundo,
repartidos en centros de crfa o
en manadas en libertad. Una sola
manada en Blalowleza tlene unos
600.. hagan cuentas.

Por sl esto fuera poco, de los

4000 totales hay unos 2200 L
y unos 1800 LC... es como sl
tuviéramos dos especles con unos
2,000 elemplares cada uno, y la
mitad en zoolégicos, alimentados
artificiaimente y con los problemas
de "humanizacidn® que se dan
en los zoos. Definitivamente hoy,
ano 2010, el bisonte tiene un
largo camino para estar del lado
de los supervivientes. Y podemos
considerar que aln camina
cerca, con aliento de muerte,
de los animales extinguidos
antiguamente, en la noche de
los tiempos. Animales que nun-
ca volveremos a ver: rinoceronte
lanudo, oso de las cavemas,
mamut, uro, megalocero o ciervo
gigante... Todos estos se que-
daron atrés. El bisonte sigue, ésa es
su importancia. Estd al nivel de los
grandes, pero alin vivo.

Bien, todas estas reliquias del
pasado que alin pastan, nos miran,
se reproducen, nacen y mueren

' %

en tiempo real y no desde una
lémina, todos ellos, recordemos,
son hijos de 12 fundadores. Tienen
por tantc una consanguinidad
delrante, que es la verdadera
espada de Damocles del bisonte.
Por ahora vive del “vigor hfbrido’
pero... Jy sl mafiana una gripe
comln se carga a todos los de
Centroeuropa, porgue el sistema
inmunitario es defectuoso dado
su grado de parentesco y les ha
hecho vulnerables a una nueva
cepa...?

Solucién: més bisontes y en mds
sitios, cerrados, abiertos, pequenos
o grandes espacios, todo suma.
Parece muy sencillo, pero en la
Europa Occidental, rango histd-
rico de distribucién del bisonte
europeo, no lo es.

La proliferacién de leyes vy
organismos  medicambientales,

impacto, biodiversidad, fores-
tal, cinegético, medio rural, la
catalogacién de espacios en

diversos regimenes de con-
servacién, las leyes naclonales,
autonémicas, europeas, hor-
mativas  locales, las  leyes
medioambientales que =siento
decirlo- poca bicdiversidad han
creado, guardando y catalogando
lo poco bueno que ha quedado
para perderlo de forma mas
gradual, como si el incluir un
territorio en un parque fuera a
protegerio del abandono, hacen
que cualquier iniciativa de ayuda
al bisonte, sencilla como ‘mas
animales, mas lugares’, parezca
tan factible como un viaje en
el tiempo. Siempre aparece
algin requisito, importantfsi-
mo, fundamental, de imposible
cumplimiento, que hace que el
bisonte pierda la oportunidad.Y tal
y como he explicado, tal y como
estd la situacién del bisonte, no
esta para perder muchas iniciativas
de ayuda a la especie. Més bien no
esté para perder ninguna.

Los ﬁsnumwMaTIi_Wildidnn desendientss de Iadmd:hejulpllru que quedabian vivos en ipdod mundo en 193
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No se dispone de temitorios,
pues los usos agricolas intensivos,
la proliferacion de carreteras y
comunicaciones, de pueblos o
de usos forestales o industriales,
impiden que este animal pueda
ocuparlos. L2 caza, la roturacion, la
humanizacién y las guerras como
colofén sacaron al bisonte de su
sitio, y parece gue ahora no existe
ese sitio al que volver, pues ha sido
ocupado por nosotros en todas las
direcciones.

Es por ello que la mirada de la
conservacién mundial del bisonte
europeo se grienta hacia Espafiay
los palses de Europa del Este.

Esparia sf posee territorios
salvajes con pocos habitan-
tes donde es perfectamente
compatible la presencia del
bisonte con los usos y apro-
vechamientos existentes. Es
mds, consideramos que, lejos de
ser un convidado de piedra, el
bisonte europeo puede liderar el
desarrollo rural de aquellas dreas
en las que se le admita y ayudar a
la ecologfa significando un antes y
un después.

Espafia posee numerosa su-
perficle ocupada por fincas de
caza de més de 500 hectéreas,
valladas, en las que esta especie
podria vivir y ocupar, unas con

otras, grandes temitorios de forma
controlada, como corresponde
a un gran herbfvoro, a uno de los
ultimos grandes herbivoros que
nas quedan por exterminar o por
hacer que nos acompafie alla
donde vayamos, como ha hecho
los dltimos 20.000 afos y casi deja
de hacer los Ultimos 200. Podrfa
ocupar estos territorios ademds
generando riqueza.

Espafia se enfrenta a un
abandono rural sin preceden-
tes con una falta de relevo
generacional preocupante en
cuanto a la ganaderfa extensiva, Si,
es cierto que la cabafa ganadera
afo a ano crece y hay mds
animales, hay mds censo, pero es
ganado estabulado, no es el que
aprovecha pastos de montana,
abre caminos, pisa matorral,,, de
éste en Esparia, cada vez menos.

Por otra parte la ganaderfa
extensiva va de la mano de la
despoblacién, de la fala de
oportunidades y de los pueblos
resignados a desaparecer. j;Todos?
iNo! En el norte resiste una
pequefia aldea -posiblemente
gala alguna vez, o al menaos
celta- que se ha negado a que la
voragine de desarrollo urbano y la
despoblacién la borre del mapa,
poniendo de su parte mucho

. 1

maovimiento y mucha imaginacién;
San Cebridn de Mudd.

San Cebridn, tras ocho afios
de duro trabajo, ha firmado una
alianza con el bisonte. Ambos te-
nian el mismo problema, la falta
de poblacién. Y ambos buscan su
futuro juntos. Se han entendido
y ahora estdn irremisiblemente
ligados.

A San Cebrién llegaron el 4 de
Jjunio de este afio 2010, 7 bisontes
L puros, capturados de entre los
mejores reproductores, anima-
les que conforman manadas en
libertad,

Llegaron entre repicar de cam-
panas y ligrimas de los vecinos,
gue clamaban por algo que diera
continuidad a su pueblo, al modo
de vida conocido y que, como el
bisonte, se extingufa, como en
toda la Cordillera Cantsbrica estd
sucediendo con el ser humang,
el cuidador de la Cordillera desde
hace quizé 5.000 afios.

Los bisontes hicieron bien
su “trabajo” de ser parte de la
naturaleza, el mejor trabajo que
saben hacer, y estdn totalmente
adaptados a su nuevo hagar,
siendo completos protaganistas
de la belleza de San Cebridn y
alrededores, como carresponde
a una especie emblemdtica en
peligra de extincién.

Acabaran en cuestibn de dos
meses con toda reticencia social:
iSon peligrosos? *No, para ser un
bicho tan grande, es timido como
un corzo, casi no sale del bosque y es
muy dificif verlos”, ;Valen para aigo?

| "Son preciosos y viene mucha gente

a verlos, jpero adernds se comen las
escobas, los brezos, los helechos™
Y por dltimo, jvale San Cebridn
para ellos? “Pues han criado yo dos
pequerios, y dicen los expertos que es

| un milagro porque ambos nacieron
- fuera de tiempo, y que quieren venir

a ver el milagro de San Cebridn,”

Por las mafanas, si uno va a
ver los bisontes en San Cebridn,
es muy raro que esté solo. Tres
vecinos van todos los dfas,
conocen 3 los 9 animales por el
nombre y te cuentan que hace
quién, que come quién, quién se
lleva bien con cudl... un estudio
etolégico alucinante, casi on line,
Y los fotdgrafos, profesionales,
amateurs, trabajando para un
medio o freelance, de esos en
San Cebridn jamds pensaron que
existlan tantos... [y los bisontes
llevan alll unos meses!

Este afio han celebrado en el
pueblo la esperanza, han nacido
un nifo y un bisonte, cosa que no
ocurrfa, lo primero desde hace 20
anos, lo segundo... quizd 2.000.
Hay dos mujeres que antes de que
llegaran los bisontes no salfan de
casa, ahora pasean a verlos y no
van mas al médico. Ya no quieren
pastillas, quieren bisontes.

Esta es |a novela de San Cebrian,
Una respuesta social totalmente
favorable a uma actuacién en
pro del bisonte, que algunos se
empefan en que no es nuestro,
que no se le puede [lamar
autdctono... Ya estamas, las le-
yes y los expertps, que vayan
a San Cebridn a ver si los han
reconacido coma propios y que
le pregunten al bisonte macho
por qué, en cuanto salié de la
caja, se puso a comer escobas sin
haber visto antes jamas ese tipo
de matorral, y teniendo alrededor
hierba y roble, que conocia... Una
pena que no hablen, pues cuando
cruzas su mirada de cerca, parecen
verte desde hace mucho, mucho
tiempo.

Pero el bisonte no sdlo es
un animal totémico, ancestral
o atdvico. Es un animal muy
moderno, pues se presenta coma

'

fn kloclidd %mmde SaE(dmindemThm nacidoen
0 dos afas de bisome europeo

un aliado clave para problemas
de total actualidad. Su biologfa
y pautas de alimentacién hacen
de él un formidable enemigo de
la matorralizacién, con lo que
es el primero, y durante todo el
afo de forma gratuita, que lucha
activamente contra los incendios
derivados del abandono rural. En
segundo lugar, los territorios con
bisante europeo reciben turismo
tanto par la propia especie coma
por la cooperacién y el esfuerzo
en ayudar a una especie en
peligro. El bisonte europeo da
reconocimiento y diferenciacién
positiva en la valoracién de otras
sociedades al lugar donde existe.
Por si esto fuera poco, su
existencia determina una ayuda
directa a los procesos de parte
de la fauna protegida comao
depredadores alados y terrestres, y
al hombre le da la caza y la carne,
ambos recursos muy preciados.
Cuando un bisonte muere en la
naturaleza la especie se resiente,
pero en el sitio donde e
comienza una larga fiesta.
Entendemos que la conserva-

cién, proteccién y recuperacién de
especies en peligro de extincidn
pasa por la produccién de estos
animales dentro del fomento
general de la bicdiversidad en los
territorios donde esto es posible,
pero siempre bajo un prisma
de herramienta para aquellas
personas que viven y cuidan el
medio ambiente en el termitorio en
el que viven. Ha de ser su recurso,
bien directo o indirecto. Entonces
no tendremos que preocuparnos
por el futuro de la especie, sélo
porgue su gestibn sea lo més
natural posible,

il futuro? San Cebridn estd
alidndose con otros territorios para
hacer un cerramiento de gran-
des dimensiones y si es posible
soltarlos en libertad vigilada. Lo
mas importante, no lo fomenta la
organizacién de conservacién del
bisorte que escribe el artfculo, ni
la administracién.., Es el pueblo
quien lo quiere.

Algo estd cambiando. Bien-
venido, bisonte europeo,

Texto: Femando Mordn

Presidente del Cermtro de Conservadién del

Bisorrte Furopeo (EBCC) en Esparia y Vol

del EBCC mundial - ehee spain@gmail.com

Fotos: Janusz Sochadki/Fernando Mordn
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En Colmenar Viejo se reunié el
pasado 8 de octubre el Jurado
del Certamen Fotogréfico Medio
Ambiente Colmenar Vigjio 2010,
que este ano estuvo compues-
to por las siguientes personas:
Carmen Portilla Feméndez -Direc-
tora del programa ‘Al filo de o
imposible” de Televisién Espanola-,
Javier Arcenillas —Fotdgrafo de
naturaleza-, José Antonio Crescente
—Fotigrafo-, José Sanchez Ollero
-Respansable del Campus de la
Universidad Auténoma de Madrid-,
Juan Pablo Camblor -Bidlogo
marino y Director de ZOEA- y
Mariano Cano -Presidente de la
Asaciacién Espariola de Fotdgrafos
de Naturaleza.

El Certamen, que este affo
celebrd su vigésima edicién, conté
con la participacién de 144 fotd-
grafos de paises como Portugal,
Peri y Espafia. Al Premio local se
presentaron 24 fot6grafos, mientras
que otros 9 optaron al Premio
Universitario.

Se presentaron un total de 652
fotografias, de las que 294 optaban
a la modalldad de ‘Foro Unlca”. Se

recibleron 45 reportajes, con un
total de 245 fotos, y 113 imdge-
nes particlparon en la modalidad
‘Aventura del Ser Humano'.

Tras una ardua deliberacién, se
procedié a otorgar los distintos
premios de esta vigésima edicién,
que quedaron como sigue.

El Primer Premio de la mo-
dalidad “Foto UnicZ, dotado con
placa y premio en metdlico de
1.000 €, fue para Francisco Javier
Rodriguez Conde.

El “Premio AEFONA, que este
ano tenla como temadtica es-
pecffica "Grandes ndmeros: de
manadas, bandodos, bancos y
enjombres’, buscaba la belleza y la
espectacularidad que proporcionan
las concentreciones de animales.
Roberto Gonzdlez Luis consiguio
el trofeo acreditativo del premio,
una suscripcidn anual gratuitz a la
Asociacién Espaficla de Fotégrafos
de Naturslezay 800 €

Cristina de Middel se alz6 con el
Premio Unico de la modalidad de
“Reportaje’ asf como con la pa y
los 1.500 € de su dotadén. Lo obtuvo
con su repartzje titulado *Pipefine”

XX CERTAMEN FOTOGRAFICO
MEDIO AMBIENTE COLMENAR VIEJO 2010

En la modalidad “La Aventura
del Ser Humano, Dlego Vergés
Requejo consiguid con la imagen
titulada “Mi aldea” la placa y los
800€ correspondientes al premio
otorgado por la Concejalla de
Cultura,

Javier Garcfa Urbidn se alzé con
el ‘Premio Local’, 800 € en metdlico
y placa, mientras que Roberto
Millan logré el “Premio Universitaric®
dotado con 800€ y placa, con su
fotografia titulada “Friends”.

El *Premio Luz Murube-Zoea)
dotado con 800€ y trofeo de
Zoea, que tiene como temdtica
el agua en sus distintos estados
o manifestaciones naturales, fue
conseguido por Enrique Lépez-
Tapia de Inés con su obra titulada
“Estacidn de los fluvias”,

Es de destacar en las bases del
Certamen Fotogréfico la inclusién
del Cdigo Etico de Aefona y de
un Cédigo Ftico de Fotografla sub-
acudtica proporcionado por Zoea,

Texto: Mariano Cano
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Roberto

Gonzdlez Luis consiguib e Premio AEFONA con [2 imagen trukeda “ioke arifioa™

WILD WONDERS OF EUROPE

ild Wonders of Europe

85 Una inidativa conser-
vadonisa de ardcter unico, de-
samollada con la intendén de
mostrar el patrimonio natural eu-
ropeo a iravés de algunas de las
mejores imdgenes jamés tormadas
en el continente por varios de los
mejores fotdgrafos europeos de
naturaleza. Técnicamente Wild
Wonders es una sociedad limitada,
pero funciona més bien como una
ONG Wild Wonders tiene el soporte
y e apoyo de pricticamente todas
las organizaciones lideres de carcter
conservacionista, incluyendo UNER,
IUCN, The Conventlon of Biological
Diversity, EEA, WWF, Conservation
Intemational, ILCP, The WILD
Foundatlon y Natlonal Geographic
Soclety.

WIld Wonders es una exitosa
gira de exposiciones de fotografia a
nivel Intemadonal. Tamblén es un
libro de gran éito de ventas, una
pégina web muy visttada, una serie
de audiovisuales y muchos ofros
libros y productos Impresos. —"Es un
proyecto con poderosos mensajes;
die Staffan Widstrand, Director
Eecutvo de Wid Wonders of
Europe. -“H primero es que, sorpresq,
sorpresa, todavia hay naturaleza y
vida salvaje en Europa H segundo
que incluso en algunas 2onas estdn
regresando las espedes animales!
Y el tercero: |S{, fa conservacién de la
naturaleza funcional Y necesitamos
mds naturaleza’.

En el ndcleo del proyecto estdn las
125 misiones fotogrdficas llevadas a
cabo por 69 fotdgrafos profesionales
de 19 pafses, entre los afos 2008
y 2009. Este ingente trabajo ha
dado como resultado un banco

de 200000 imagenes que cubren
los 48 paises europeos. En conjun-
to constituyen un impresionante
portfolio sobre las joyas del patri-
monio natural europea.

El libo ha sido publiedo en
castellano por Lunwerg Editores con
el nombre de Noturaleza Salvaje de
Europa Bsté editado en castellano,
con encuadernacién cartoné —tapa
dura-y 288 pdginas. Ha sido escrito
por los cuatro directores del proyecto
Wild Wonders of Europe: Peter
Caims, Director Financiero, asi comao
fotsgrafo y escritor; Florian Mollers,
Director de Comunicacién, bitlogo,
fotSgrafo de natwuraleza y escritor;
Staffan Widstrand, Director Ejecutivo,
fotdgrafo y escritor; y Bridget
Winberg, Directora de Difuslén y
Bposiclones, bidloga y clentffica
medlcamblental. Wild Wonders es
ya uno de los libros de gran formato
més vendidos en Europa este afio,
con unas 100000 coplas editadas en
al menos 8 Idiomas. También hay ya
previstas ediciones para el afio 2011,

"las Imdgenes se exhibirdn en
ex-posiciones, tanto interiores como
exteriores en fa calle entre los afios
2010 y 2012) Informa la Directora
de Difusién y Bxposiclones, Bridget
Winberq. “la exposiddn  exterior
inaugural tuvo lugar en las calfes de
La Haya —Holanda- durante ef pasado
mes de mayo, y ka segunda fue en
Praga —Reptiblica Checa- en el mes de
Junio. Después de tres meses en cada
ubicacién, ha recibido fa visita de mds
de un millén de personas”.

“También hemos preparado una
gira de una exposicidn para interiores
en toda Europa, que ha sido disefiada
para lugares tales como estaciones de
tren, museos, aeropuertos y similares,

cuya exposicién inaugural tuvo lugar
en & Palacio Ducal de Génova —itafia-
anjunio”

Ya existen planes para una gira
de exposiciones en Norteamérica y
China. Las expaosiciones san eventos
inspiradores y educativos dirigidos
a una audienda muy amplia para
que aprendan, aprecien y ayuden a
proteger la naturaleza europea y los
parajes naturales.

Europa ha tomado muchas de-
cisiones a favor de la naturaleza,
fauna y flora durante los dltimos
30 afios. La Unién Europea alardea
de poseer la mayor red de dreas
protegidas, la ved *Maowra 2000,
cubrlendo un 18% de su tertorio.
El resultado de esta diligencla es
que casl todas las espedes salvajes
con mayor Importancla y carlsma
estdn regresando en cantidades
significativas.

Para més Informacién scbre Wild
Wonders of Europe y para ver c6mo
puedes particlpar en este proyecto,
puedes consultar el sitio webs:
httpy//Awwwwikd- wonderscom

Texto: Staffand Widstrand

WILD

NATURALEZA SALVAJE

DE EUROPA

Portada del libro de ¥éld Wondzrs of Europe en cstellano




En el Parque Nacional Gran Paradkn. el més antiguo de 1talla, o bice (Gpra e e el animal emblemétoo

Vista 2érea del Parque Namural Bahfa de Cédlz, formado por un laberinm de cafios, marismas, dunas, acantilades, salinas y playas
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amqe la sequnda colonla de ofa de gaviota petiamartla {Laus archinans) en Portugd

H bisantz europeo (Rson bonasus} & o sfmholo del bosque polac de Bizlowieza, uno de (s dltimes hesques vigenes de Europa

© Luis Quinta / Wild Wonders of Europe’
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D Peter Cairns / Wild Wonders of E

H remato archipiéiage noruego de Svalbard es ef reino del gran eso blanco (Vrsus maminu)

A Delra del Canublo, dedarada Patrimania de la Linesto, alberga una Impartante colanka de pelicano comiin (Pedeamiis i)

La Reserva Natural nisa de Chemlye Zemiy fue aada para promger al amfope saiga { Sk wtari)

© Manuel Presti / Wild Wonders of Europe
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a fotografia de palsaje es una

de las disciplinas més bellas
y también mds populares, pues
para practicarla se conjugan
el placer de fotografiar y el
disfrute de los espacios naturales.
Ademds, implica un alto grado
de improvisacién, pues debe-
maos adaptarnos a condicio-
nes que resultan Incontrolables
para nosotros, como son las
meteorolégicas, el estado del
mar, etc. En muchas ocasiones,
el uso de fitros fotogréficos va
a contribulr a resolver una gran
cantidad de situaciones o a con-
seguir determinados efectos que
seria imposible obtener de otra
manera, ayud4dndonos asl a sacar
partido a cualquier circunstancia
fotogréfica que nos podamos
encontrar.
Para ello, es conveniente disponer
de una varlada coleccién de filtros,
en la que es mejor que prime
la calidad frente a la cantidad.
Cualquier elemento que situemos
delante de nuestros objetivos,
irremediablemente, va a restar
calidad a nuestra toma. Por tanto
vale |a pena minimizar esa pérdida,
utilizando filtros de las méximas
prestaciones.

TIPOS DE FILTROS
Y SISTEMAS

Si establecemos una escala de
calidad, en general los filtros de
cristal serfan los que ocuparfan
la primera posicién, sobre todo
sl nos movemos en marcas de
alta gama como B+W o Tiffen.
Los filtros de resina, como Singh
Ray o Lee, serfan los siguientes en
esta escala. Para dejar, por dltimo,

EL USO DE FILTROS EN
LA FOTOGRAFIA DE PAISAJE

a los de polléster, como los Cokin.
Ademas de estos materiales, exis-
ten filtros de gelatina, flexibles
y muy delicados, que se utilizan
para evitar vifieteos con las lentes
gran angular extremas. Estos se
recortan al tamano justo para
que encajen en una ranura que
suele incluir este tipo de lentes
y que queda situada entre el
objetivo y la cdmara. Suelen ser
filtros para corregir la colorimetrfa,
aunque ahora, con la fotograffa
digital, es algo que resolvemos
con la temperatura de color. Pero
también hay de densidad neutra,
muy Util, como después veremos,
en la fotografia de paisaje.

Por supuesto, hay marcas medias
y bésicas fabricadas con cristal o
resina que se han multiplicado con
el mercado chino y que se ajustan
mejor 2 un presupuesto limitado,
pero conviene plantearse qué
calidad queremos exigir a nuestras
imégenes antes de hacer uma
compra predipitada.

El uso de filtros debe estar
siempre justificado y es con-
veniente no utilizar mds de un
filtro a Ia vez, a no ser que resulte
Indispensable para obtener el
resultado deseado. Ademds, de-
bemos cuidar escrupulosamente
su conservacidn, extremando su
limpieza y sustituyendo inme-
diatamente aquellos que hayan
sido danados. De hecho, siempre
que realizo un vigje fotogréfico,
lleva conmigo un set de repuesto
con los filmos que mds utllizo, por sl
alguno sufriera algin percance.Y ya
han sido varias las ocasiones en que
me han salvada la situacidn.

Respecto a los sistemas, los

B usode iltro polarizzdor ayuda 2 resaltzr e oozl
tras la @sada

mas utilizados son los circulares
de rosea y los rectangulares,
que necesian un sistema de
portafiltros.

Los primeros suelen ser filtros
de cristal, que se enroscan di-
rectamente en el objetivo, No es
necesario tener un juego de filtros
para cada lente; sl se adquleren los
filtros para nuestra focal de ma-
yor didmetro, podremos utilizar
anillas adaptadoras para el resto
de lentes.

La segunda opcién, los
rectangulares, necesitan de
un sistema de sujecién que se
compone de una anilla, que en-
roscarfa en nuestra lente, y un
portafiltros que encaja en ella y
que contiene unas ranuras en
las que colocariamas los filtros.
Podemos encontrar diferentes
tamafios en el mercado.

La elecciébn de uno de ellos
debe ir en funcibn de nuestra
equipo y de nuestras preferencias.

.

Un fueriz reflejo me impecia fotografiar Las algas verdes que poblaban Ias lgunas dd Monumento Naturzl de Los Bamuscos. Con e filtro polarizador minimick esos brillos

82 mm de didmetro-, la Serie Z-Pro
-de 49 hasta 96 mm de didmetro
+ las cdmaras de medio formato

de lentes- con la que se trabaja:
la Serie A -de 36 hasta 82 mm de
didmetro-, la Serie P -de 48 hasta

Cokin, por ejemplo, ofrece
cuatro tamanos diferentes que
se adaptan al tipo de cdmara

H filtro degradado neutro de 3 pesos parmitié captar una espectaculer tormenta
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E ¢lelo grisiceo y cublertn de| atardecer uilera perdido su tond y teriurs si no huliiera utlizado un filtrn degradado neutro

Hasselblad B50, Hasselblad B60,
Hasselblad B70 y Rollel VI- y la
Serie X-Pro -de 62 a 112 mm de
didmetro + las cdmaras de medio
formato Hasselblad B60, Hasselblad
B70 y Rollel VI-. Otro sistema muy
utilizado es el Lee, que coincide
con el tamaio del sistema Z-Pra de
Cokin. El sistema de Hitech también
es un2 opcdn recomendable.
Fabricado en aluminio, ofrece un
sistema de calidad tanto para el
tamario correspondiente a la Serie P
como para el de la Serle Z-Pra o Lee.

En las réflex digitales se utilizan
comunmente los sistemas Py
Z-Pro o Lee, en los que se puede
acoplar filtros de diversas marcas y
calldades -Cokin, Singh Ray, Tiifen,
Lee, Hitech...-. La serie P se ajusta
mejor al tamaiio de los objetivos,
pero hay que tener cuidado con
el vifieteo cuando la utllicemos
con lentes gran angular. Si nuestro
portafiltros incluye espacio para
3 unidades, podemos serrarlo y
dejar espacio sélo para una -en el

caso de Cokin-. También podemos
adaquirir la versién adaptada para el
gran angular, més compacta y con
espadio para un Unico filtro -Cokin
y Hieech.

La serie Z-Pro o Lee es mds
grande y permite mds libertad
a la hora de mover a mano

Un filtro degrado neutro de 2 passs compensd [2
lurninosidad de |2 parte superior de la imagen y
pude r ina exposiddn equilibrada

los filtros delante del objetivo,
pero tiene un problema que
lo convierte, en ocasiones, en
un sistema incdmoda. Al estar
sobredimensionado, el gran ta-
mafio de los filtros provoca que la
luz se refleje en ellos -por la parte
posterior- y eso se manifiesta en
nuestra imagen tifiendo de un color
grisdceo las esquinas de nuestra
foto. Hace afos utilizaba este
sistema pero, a menudo, cuando el
sol estaba a mi espalda o cuando
tenfa alguna superficle detrds que
lo reflejaba, como por ejemplo en
una playa bajo un acentilado, me
apareda este extrafio efecto. la
solucién era tapar continuamente
las esquinas del filtro con ambas
manos para evitar este reflejo de
luz, pero aquello era tan molesto
que estropeaba en gran medida ese
momento placentero que debe ser
fotografiar.

Actualmente utilizo el sistema
de portafiltros Serie P de Hitech o
Cokin y filtros Tiffen de cristal, que

ofrecen una calidad muy superior
a los de resina y no aportan
ninguna dominante. Ademds, se
fabrica una versldén extra-larga,

con la que es fécil sujetarlo con |

la mang, si lo que se desea es
moaverlo ante el objetivo.

FILTROS
MAS UTILIZADOS

Aunque existen muchisimos
filtros en el mercado, nos vamos
a centrar en aquéllos que re-
sultan mds interesantes para la
fotograffa de paisaje.

El filtro polarizador ordena
las vibraciones de los haces de
luz y logra que oscilen en una
misma direccién. Aumenta el
contraste, reduce los reflejos no
metélicos y satura los colores. Es
muy Importante tener en cuenta
que polariza al m&ximo a 90° de
la posicién del sol. El filtro debe
enroscarse en la lente y después
hay que girarlo, mirando por el
visor para advertir la posicién

Un filtro degradadi neutre droular de 1 pasoevitd, de manera
sutil, que s& sobrempusiera la parte superor de la imagen
en que polariza a nuestro gusta,
pues no slempre buscaremos
polarizar al [fmite.

Hay polarizadores lineales
y circulares, Los primeros se
utilizaban hasta la aparicién
de las lentes con autofocus, sl
bien su construccién generaba

problemas al enfocar, asl que
fue necesario que los fabricantes
comenzaran a producir otro tipo
de polarizador, el circular, con el
que se subsanaba esta cuestidn.
Ambos conviven en el mercado,
pero el circular es el més utilizado.

El filtro polarizador es ideal
para resaltar nubes sobre un
clelo azul, pero un uso muy
importante en el paisaje es el
de reducir brillos en lagos, rias,
etc, o en superficies que estén
hidmedas por la lluvia o el rocfo
0 que, simplemente, estén re-
flejando luz, como un lecho de
hajas de un basque, la fotografia
aérea, etc Las funciones de
contraste se pueden resclver
con los ajustes del RAW, pero
un brillo indeseable en nuestra
foto dificiimente podrd ser
solucionado una vez que haya-
mos regresado a casa.

Debido a su grasor, debemaos
tener precaucién cuando se uti-
lice con los grandes angulares,

H degradadn Imverso |e corfirld un gran dramaismo al amanecer, edtanda que [a 20na mds lluminada sabre el horf2one se sobremipusiera
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ya que suele vifetear, aunque
B+W, por eJemplo, comerclaliza
una versién “slim” pensada para
estos casos, pero que no permite
enroscar filtros sobre él. También,
usado con grandes angulares,
puede ser que provoque cierta
desigualdad en los tonos del
cielo, oscureciendo una parte y
dejando mucho mas desvaida
otra. En este dltmo caso debe ser
una valoracién personal de cada
situacién la que nos haga decidir
si vamos a utilizarlo o no.

Como absorbe entre 15 y 2
diafragmas, podemos utilizarlo
para alargar las exposiciones en
el caso de no tener un filtro de
densidad neutra o de que éste no
resulte suficiente.

Existen muchas variedades,
como el polarizador célido
que, como su nombre indica,
Integra un filtro célldo como
el 81A o el 85B, ahora ya en
desuso, pero de gran utilidad
en la época analégica. Otra
varlante es el gold'n’blue, que
enfatiza de manera muy intensa
los tonos dorados-rojos y los
azules, cambiando de posicién
dichas colores segin se gira
el polarizador. Personalmente,
me resulta algo agresivo y
poco natural, pero puede ser
interesante para aquellos que
buscan resultados diferentes.

Fundamental para la fotograffa
de paisaje es, sin duda, el filtro
degradado neutro. Se trata de un
filtro dividido en dos partes, una
oscura y otra transparente, que
se unen de forma gradual,y que
nos va a ayudar a compensar los
contrastes entre luces y sombras,
Igualdndolas, de forma que la
exposiclén quede equilibrada.

Encontramos degradados
de dos tipos, segin su forma.
Los rectangulares, que han de
usarse con portafiltros y que

\

Daz versiones de una misma casead. La primera se hizo a una veloddad répida. En 2 sequnda se buscd reallzr

una sxposidén lemtz, wtilizando un fiftro de densidad neutr2 de 3 pasos, par obtener und imagen més sugerente

generalmente permiten com-
pensar mas diferencia de luz -de
1 a 3 e incluso 5 pasos, segun
la marca-, son Ideales para
utilizar con cielos abiertos. Y los
circulares, que aunque son mds
suaves -1 6 2 pasos en B+W- son
muy Utlles en sltuaclones en
las que el contraste es menor;
ademds, a pesar de que no se
pueden desplazar como los
rectangulares para  ajustarse
al encuadre, su transicién, ex-
tremadamente suave, logra que
ésta pase desapercibida. Los B+W
de cristal tienen una enorme

calidad y los suelo utilizar cuando
fatografio en bosque, pues asf
evito que se sobreexponga la
luz que se filtra entre las copas
de los érboles con un efecto
muy sutil que pasa inadvertido.
Ademds, cuando fotografio con
lluvia, el uso de este filtro, junto
con el parasol de la lente y una
funda de agua, me permiten
trabajar tranquilamente y sin
ningtn problema, cuando con
el rectangular ser2 muy com-
plicado pues se moja con mucha
facilidad,

El filtro degradado nos seré de

gran ayuda en diversas ocasiones.
Su uso en horas crepusculares
nos permite obtener detalle
tanto en la zona de tierra co-
mo en el cielo -cuyos colares
se Intensifican-. También nos
aportard dramatismo cuando
tengamos cielos cubiertos y, si
lo giramos, podremos obtener
detalle en zonas claras de la
Imagen que estén situadas en la
parte inferior como, por ejemplo,
un rompiente de agua, 0 en
un lateral, como podria ser una
cascada.

Dentro de los filtros rec-
tangulares podemos encontrar
diferentes transiciones entre
la zona oscura y la clara. La
eleccién entre suave, normal o
dura se debe ajustar al tipo de
imagen que pensemos realizar.
La transicidn normal es la més
adecuada sl s6lo se va adquirir
un filtro, la suave oscurece
més levemente los elementos
situados en esa zana de laimagen

Y i, 2]

y por ello es la mas discreta. Y
la fuerte es recomendable para
horizontes rectos como, por
ejemplo, el mar. Para situaciones
de este tipo, en las que ademds
el sol se encuentra muy cercano
al horizonte, lo mas adecuado
es utilizar un filtro degradado
neutro inverso, cuya parte
mas oscura comienza en la
mitad del filtro y se degrada
hacia la parte superior. Enca-
jando esa zona oscura en el
horizonte, se compensa la fuer-
te luminosidad del sol y se
obtienen exposiciones correctas
en las que todos los elementos
tienen detalle. Hay que tener
precaucién si hay elementos
grandes en el horizonte, pues
estos quedardn muy oscuros,
aunque en exposiciones largas
podemos mover el filtro para
suavizar el efecto. Este degradado
lo fabrican las marcas Singh Ray y
Hitech.

También existen degradados

con diferentes colores para
obtener distintos efectos. Los
resultados pueden ser sutiles o
muy exagerados, dependiendo
del filtro y de su uso, por lo que
su utllizacién es muy personal.
Creo gue es interesante probar
todo aquello que nos llame la
atencién, pues esa libertad va a
influir en nuestro desarrollo como
fotégrafos y, por supueste, en el
de nuestro estilo. Hace bastantes
anos utilicé este tipo de filtros
durante una temporada, con
resultados bastante desiguales,
lo qgue me llevé a decantarme
por el uso de los degradados
neutros, con los que abtengo un
resultado més natural, que encaja
mads con mi gusto personal.

Muy importante también en la
fotografia de paisaje es el filtro
de densidad neutra. Este es un
filtro de color grls neutro que
oscurece la escena sin afectar el
color, lo que permite aumentar

los tiempos de exposician.

Debido 3 la alt luminasidad del ambieriz, fue necesario ulilizar un filtro de densidad neutra de tres pasos, par lograr el efecto de aqua sedosa que deseaha
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H filtro de densidad newtra de 3 pasas me permitié obiener un efectn mucho mids sedoso en el 2gua de este ric imvemal

Se utiliza para lograr deter-
minados efectos sobre elemen-
tos en movimlento como, por
elemplo, en Imagenes con agua
en condiciones de excesiva luz.
Si, a pesar de fijar la sensibilidad
de la cdmara al minimo y cerrar
el dlafragma, la velocidad de
obturacién es demasiado répida
para obtener un rfo con agua
sedasa, siguiendo el mismo
ejemplo, el filtro de densidad
neutra nos reducird esos pasos
de luz que nos sobran para
conseguir el efecto deseado.

Pero no sdlo lo podremos
utllizar con el agua: nleblas,
nubes, plantas agltadas por el
viento... podemos proporcionar
una sensacién de dinamismo
a cualquier elemento que se
mueva en nuestra 'magen.

El més empleado es el de 3
diafragmas, aunque por ejemplo,
B+W también tienede 1,2,6y 10
pasos. A pesar de que esta marca

ofrece filtros de muy alta calidad,
que resultan verdaderamente
neutros, en el caso del de 10
diafragmas, sl que produce una
fuerte dominante magenta, por
lo que hay que tener cuidado con
su uso. Los filtros de densidad
neutra de tantos pasos se
utilizan mucho en la actualidad,
emulando las imdgenes que
algunos fotdgrafos de gran
renombre, como Michael Kenna
o Josef Hoflehner, entre otros,
obtenlan con sus cémaras de
medio formato, produciendo un
efecto caracteristico que incluia
aguas muy sedosas y nubes muy
movidas. Ademads, estos filtros
nos pueden ayudar a eliminar
a las posibles personas que se
hallen en el lugar, pues si estdn
en movimlento y no permanecen
en el mismo sitio mas de un
tercio del tiempo de la exposicién
total, no aparecerdn en la fato.
Hay filtros de densidad variable,

como el Vari-ND de Singh Ray, que
pueden afiadir de 2 a 8 diafragmas,
aunque éste sélo estd disponible
para didmetro de 77 mm, en
montura normal o slim, y en 82
mm, en montura normal, Ademds,
se le pueden sumar 5 diafragmas
maés con el filtro Mor-Slo ND.

Existen distintas variantes, co-
mo por ejemplo el Vari-N-Duo
de Singh Ray, que unifi@ un
filtro polarizador célido y uno de
densidad neutra varlable que
puede ir de 2-2/3 a 8 diafragmas.
S6lo estda disponible para dié-
metro de 77 mm, en montura
nomal o slim.

La eleccdén de un fittro de
calidad se hace primordial en
el caso del de densidad neutra.
Marcas bdsicas, como puede
ser Cokin, ofrecen filmos muy
econémicos perc que aportan
fuertes dominamtes magenta Yy,
lamentablemente, pueden estro-
pear nuestra foto.

Otros filtros que pueden resultar
interesantes son:

El enhancer, que resalta los
colores célldos sin alterar el resto.
Muy utilizado en fotograflas
otofales, aunque la tecnologfa
digital lo ha relegado al ser
bastante facll conseguir el mismo
efecto con unos senclllos ajustes
del RAW. Se fabrica con didimio,
que curiosamente fue tomado
como un elemento quimico e
Introducido en la tabla periédica
en un principio, pero que mas
tarde se descubrié gue estaba
compuesto por dos sustancias,
a las que se llamé Praseodimio y
Neodimio. Su mina de extracclén
mas importante se encuentraen el
norte de China,

Una variacidn del anterior es el
filtro Intensificador -de Singh Ray-,
que ademés de los colores célidos,
resalta también los verdes.

El filtro softar suaviza la imagen,
lo que permite reducir la nitidez y
crear amblentas més dellcados.

Existen gran cantidad de fil-
tros con efectos, algunos muy
llamativos, como el que incluye
un arco iris, el que convierte las
luces puntuales en estrellas, etc.
Su uso también es muy personal
y siempre pueden ser utilizados
para adentrarse en el mundo de la
experimentacién.

Finalmente estan los filtros UV.
y Skylight, que absorben los rayos
ultravioleta, Resultan muy Utiles
en la alta montafia, aunque mu-
chos fotégrafos prefieren llevarios
siempre puestos para proteger
sus lentes. Yo no los utilizo para
este fin, pues le restan calidad al
resultado, pero he visto en més de
un curso a algun alumno salvar su
lente gracias a este filtro. Por ello
no me atrevo a aconsejar que se
prescinda de esta prateccién, pero
sf, encarecldamente, que se retlre
cuando se va a utllizar otro filtro. La

lente seguird protegida pero no se
sumara la pérdida de calidad por
el uso conjunto de dos filtros, por
no hablar del poslble vifieteo que
pueda producir.

TRANSPORTE DE
FILTROS

Llega un momentc en que
nuestra mochila suena como un
sonajero, debido a todas |as cajitas
con filtros que portamos en su
Interlor. Cuando eso sucede, ha
llegado el momento de adquirr
un estuche portafiltros.

Actualmente existe una oferta
amplia en el mercado, asi que a
la hora de adquirir uno, debemos
aseguramos de que garanticen
una excelente conservacién. Es
mejor almacenar por separado los
filtros redondos y los rectangulares,
para evitar que se dafien entre s.

Y una vez comprado, no ol-
vidarnos de revisar cada filtro y,
en caso necesario, limpiarlo -0
sustltuirlo, sl est4 estropeado-, cada
vez que salgamos a fotografiar.

CONCLUSIONES

Si algo he aprendido a lo largo
de los afios es que cada fotdgrafo
es diferente y sus preferencias
ante todas las posibles decisiones
fotagréficas por supuesto, inclu-
yendo la eleccién de los filtros-
deben estar sujetas Gnicamente a
su valoracién subjetiva.

Tengo la suerte de poder tratar
con gran cantidad de fotdgrafos
a mravés de los cursos de fotogra-
fla que suelo impartir. Me gusta
escucharles y que me cuenten
por qué utilizan determinadas téc-
nicas que, a priori, podrian resultar
extrafias o, peor aun, erréneas.
Se pueden aprender asl cosas
muy interesantes e inesperadas
y, sin duda, pronto se llega a la
concluslén de que no existen
las verdades absolutas, no hay

férmulas dnicas ni mdgicas, ya
que cada persona es diferente,
Sus circunstancias son distintas
y también sus experiencias y
conclusiones,

De Tgual maners, mis propias
vivencias me han ido marcando
una forma de wabajar, sin duda
también subjetiva y en constante
evolucién, que creo interesante
compartir, por si puede ayudar
a los deméas a la hora de evitar
errores por los que yo pasé y
facilitarles el camino para po-
der mejorar sus resultados. Pero
siempre dejando espacio para la
improvisacidn, para experimentar,
para usar la imaginacidn, de forma
que sea cada fotdgrafo el que
realice una eleccién personal del
uso de filtros del uso de todo,
en realidad- que slempre debe ir
acorde con su estllo proplo.

Asf que, a modo de sugerencia,
voy a aventurarme a haceros una
recomendacidn respecto a los
filtros que encuentro son més
necesarios para la fotografla de
paisaje: un polarizador, un de-
gradado neutro de 3 diafragmas
y un filtro de densidad neutra de
3 pasos. Una vez cublertos es-
tos mfnimos, puede resultar muy
interesante  disponer también
de un filro degradado neutro
Inverso de 3 pasos, un filro de-
gradado neutro clrcular de 1 6
2 pasos y un filtro de densidad
neutra de 6 pasos. Con esto, ya
podéis presumir de poseer un
completo set de filtros que, estay
convencida, os va a pemitir
mejorar sustancialmente vuestras
capturas fotogréficas.

Texto y fotos: Rosa Isabel Vézquez
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Salsiff {Trgopgon ponfolis), lerez de |2 Frontera (Gidkz). Nikan D7GS, Nikkor 105 men £/2.8, 1740 seg, /14, 200150, tripode, tubes de extensidn
Primer Premic, categorfa: Eloglo a las Flantas. Wildlife Photographer of the Year 2009
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), Jerez de [a Frontera {Cdiz). Nikon D300, Nikkor 105 mm /2.8,

ANA RETAMERO

Nacié en 1965 en Jerez de
la Frontera -Cadiz, localidad
en la que reside. Estudié Cien-
cias Bioldgicas, trabajando en
la actualidad como Profesora
de Biologfa en un Instituto de
Ensenanza Secundaria.

Le encanta viajar y cada vez
siente mds interés por la fotografia
de la naturaleza, especialmente
desde |a aparicién de las cdmaras
digitales.

Siempra tuvo una gran vocacién
naturalista e interés por conocer
y proteger los espacios naturales.
Sus preferencias fotograficas son
las composiciones a pequefia
escala, ya sea de plantas, formas

en la arene, textures en el hielo o
la nieve, aunque también se siente
muy atreida por la fotografla de
aves.

En los dltimos afios ha participado
en algunas exposiciones, audio-
visuales y ha sido coautora de
algunas publicaciones en revistas y

enciclopedias.

Ha recibido diversos premios
en certdmenes nacionales e inter-
nacionales, entre ellos un Primer
Premio en la categorfa “Elogio a los
Plantas” del concurso fotogréfico
*Wildlife Photographer of the Year
2009', organizado por BBC Wildlife
Magazine y el Natural History
Museum de Londres y un Primer
Premio en la categoria “Flord’, en
el concurso organizzdo por Ila
Consejeria de Medio Ambiente de
la Junta de Andalucia en 2008.

www.anaretamero.com
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Befante aficano {awdonia aiiong), Parque Nacional Krygerﬁudﬁﬁiﬁi. Nikon DXs, AFS ¥R 300 mm '-""

Leopardo (Panthens pardiss), Mala Mala Game Reserve (Sudéfrica}. Nikon D2Xs, AFS VR 300 mm f/2.86, 1/60:seq, ff2.8, 800 150, beanbag
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Madrid, 1974. Desde nlfio
disfrutaba contando historlas
gréficamente y mds adelante se
sintlé atral[do por la naturaleza,
especlaimente por los animales
salvajes. Ambas Inquietudes aca-
baron uniéndose por medio de la
fotograffa.

Desde el 2fio 2001 compagina
su trabajo como fotdgrafo en
una agencla de prensa con
la produccién de sus proplos
reportajes de naturaleza y viajes.
Su trabajo ha sido publicado en
revistas como SuperFoto, Viajes
Natlonal Geographic, Rutas del
Mundo, Ahair, Integral, Palsajes
desde el Tren, Euskal Herrla, Lonely

ENRIQUE DEL CAMPO

Planet, El Mundo Medieval, Natura y
las desaparecidas Blcldgica y Des-
cubrir. Asl como en el libro: “Las

cigiiehas de Alcald’;, Ayuntamiento
de Alcala de Henares 2002

Ha sido reconocido con algunos
premios en concursos naclonales
e Internacionales, entre los que
destacan: Highly Commended
en el "Wildlife Photographer of
the Year 20007 en la categorla
“Lla Naturaleza en las Cludades y
Jardines? Highly Commended en
el “European Wildlife Photographer
of the Year 2007, en la categorfa
“Otros Animales’ Primer Premio en
“FotoCAM 2009" en la categorfa
“Hombre y naturaleza”

Es soclo de AEFONA desde 1996.

wwwenriquedelcampoblogspotcom
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{bsta de Yera {Almerfa). Ganon EGS 20D, Tokina 12-24 mm, 30 seg, /7.1, 100150, trfpode, filro degradado inverso 3 pasos

Costaoccidental (A
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(osta d= Benidom {Alicamtz). €anen o

2 12-24 mm, 5 min'y 22 seq, f/5.6, 100150, tripode, filtro degradado neutro 3 pasas

Myvatn {lslandi2). Canan EDS 1Ds Mark II, Slgma 24-7 mm /2.8, 1 miny 17 seg, f/5:6, 1.00050, trpode, filtra degradada neutro 3 pasos ostal

e et —

JOSE ANTONIO FERNANDEZ (HOSELITO)

Murda, 1976. Compagina las
estudios de Magisterio en la es-
pecialidad de Educacion Musical
en Alicante, con una carrera en una
banda de rock de dmbito nacional.
Més tarde decide dedicarse a la
fotografia, forméndase en distintas
disciplinas a través de la presti-
giosa escuela de fotografia EFTI
de Madrid. Actualmente codirige
el estudio IMAGENAT, colabo-
ra con distintas publicaclones
y desarrolla una extensa labor
docente a wavés de conferenclas,

seminarios y cursas, tanto para su
escuela, AULAIMAGENAT, como
para otras entidades. Ha aobtenido
imporantes galardones a nivel
nacional e internacional, como

un premio Lux de plata 2009 de
la AFP un Bronze Awards en el
‘International Aperture Awards
2009 de Australia o un Highlight
en el *Glanzlichter 2007" También
ha sido finalista en el *Wildlife
Photographer of the Year 2007°
y en el "GDT European Wildlife
Photographer of the Year 20097
www.hoselito.com
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Algeciras -Cadiz, 1943, Desde
pequefio se Tnteresé por todo
lo reladonado con la naturaleza.
Sus primeros pasos fueron co-
mo pescador submarino en las
aguas del Estrecho de Gibreltar,
cambiando después el fusil por
los prisméticas, comenzando su
aficién en la observacién de aves,
concretamente las migrantes que
cruzaban el Estracha de Gibraltar.

Afinales de los arios 70 se comprd
una c@mara réflex y empezd a
fotografiar la flora y fauna de la zona.
Como resuliado de ello sus fatos se
han publicado en revistas y libros
de Espafia -Natlonal Geographic
Espafa, El Pafs, Naturaleza Salvaje,

FERNANDO BARRIOS PARTIDA

Biolbgica, Visién Salvaje, etc.. .-y del
extranjero -BBC Wikdlife Magazine,
Das Tier, Qasis, Teme Sauvage,
Elefthotypia Magazine, Science and
Nature, etc...

Es coautor de libros como “H
Libro Rojo de los Aves de Esparia;
“Atlas de las Aves Reproductoras de
Esparia; “The EBCC Atlas of Furopean

Breeding Birds”y *Unas de Cristal”

Pertenece a la Junta Recto-
ra del Parque Natural del Estre-
cho y al Instituto de Estudios
Campogibrattarefios.

Ha publicado un libro sobre la
migracién de las aves en el Estrecho
de Gibraltar titulado ‘Ndmadas
del Esirecho de Gibrafiar, en dos
ediciones, una en castellano y otra
en inglés -Nomads of the Strait of
Gibraltar.

Ha sido Vocal en la primera
Junta Directiva de AEFONA y pos-
teriormente Presidente.

FERNANDO BARRIOS PARTIDA‘Z



I, 8 seq, /3, 200 50, tripode, ble disparadar, polarizador

7-55 mm 28240 m

Playa da Froweira, Valdovifio (A Conufia). Nikon D300, Mikkor 1

174, 200 IS0, tripode, cable disparador, dos unidades de flash

|, 146 seq,

7-55 mm /2.3 24 mm,

wildpreti, Tenerife. Niken D300, Nikkor 1
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Alpes, Chamoni (Franda). Nikon D200, Nikkor 35 mm /2, 1/200 seq, /6.3, 200150, tripode, cable disparadar, polartzador, flash

FRAN NIETO

Ferrol -A Corufia, 1968. A los 14
afios funda un grupo de protecdén
de la naturaleza en el que empleza
su aficlén a la fotografla, actividad
que compaginaba con la escalada
deportiva.

Avanza por e complicado mun-
do de las dlapositivas de forma
totalmente autodidacta, consi-
guiendo por el camino un buen
ndmero de premios en Concursos
nacionales e internacionales.

Disfruta especialmente con
la fotografla macro y el paisaje.
Sus imégenes son usadas con

frecuencla con fines divulgativos
en asoclaclones e Institutos, en los
que comparte con los alumnos
sus mejores tomas y experiencias,
en un Intento de dar a conocer
los retazos de la mejor naturaleza
que conservamos a sus futuros

Punta Froweira (A Coruia). Nlkon D300, Nikkor 17-55 men /2.8 240 men, 10 seq, £/7.1, 400 150, tripode, @ble disparador, dos unidades de flash, difusor polarizzdor

guardianes. Tamblén (lustran libros,
paneles, revistas, posters, calendarios,
ardculos... Ha realizado numerosas
exposlciones, tanto colectivas como
individuales.

Organtza desde hace dos aftos el
Congreso Intemacional de Fotografia
de Naturaleza de A Corufia e imparte
cursos y talleres de fotogrefla de
forma habitual.
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BIENVENIDO AL HIELO

Focas cangrejeras (Lobodon axoophagus) descansandn sobre un lceberg, Neko Harbour

| Hielo, con mayusculas. Asf

la llamaban los grandes de la
época dorada de la exploracién:
Shackleton, Scott, Amundsen... Y
hay un buen motivo para llamar
asl a la Antértida, el hielo domina
el paisaje... en la tierra, en el mar,
en el aire.

En pocas ocasiones durante
una visita Antarctica llegas a
observar algo que no sea hlelo,
un canal de agua, una pequefia
Isla, un atisbo de roca, con suerte
un rayo de sol o un representante
de la fabulosa fauna que habita
esta inhéspita regién.

Estos son los pensamientos
que recorren mi mente mientras
navego, a bordo de un poderoso
rompehielos ruso, por los ca-
nales de la peninsula Antdrtica,

en busca de una colonia de
pinglinos emperador descubierta
hace apenas diez afos.

Navegamos con los dedos au-
zados esperando ese momento
mégico en el que El Hielo te regala
una escena inolvidable.

Se acerca el atardecer -llega tarde,
es verano en la Antértida y el sol es
perezoso a la hora de ponerse-y las
nubes comlenzan a abrirse un poco
mlentras busco un punto ventajoso
sobre el puente del barco a méas de
nueve pisos de altura,

Al tomar un cabo cerca de la
isla de Paulet comienzo a ver los
primeros signos del atardecer que
se abren paso entre las nubes. Va a
ser uno de esos momentas mégicos
y no tengo intencién de dejarlo

pasar.

AJusto mi cdmara, acoplada
a un luminoso 24-70mm f/2.8,
ISO alto, pero manteniendo
el ruido bajo control.. 640, la
exposicion es un fino equilibro
entre |a velocidad necesaria para
evitar trepidaciones y suficien-
te profundidad de campo para
plasmar las escenas que me
esperan: 1/40 segundos a f/8.
Comlenzo a disparar desde ml
atalaya.

Para cualquiera de los fo-
tégrafos de naturaleza que
vivimos en zonas templadas un
atardecer polar es algo increfble
digno de verse. Acostumbrados
a luces que duran apenas 10
minutos, las cerca de dos haras
gue me esperan son tada un
regalo.

|cebergs A amrlecer

Enrique fotogrefiano a lus turstas Junto 2l rmpehielos Kapitan Khiebnlioy, Mar de Weddell
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Pinghings adee (Pyposcets adeae) sobre o hiclo

e —— Vi

Pigales (Catharacta ontartian) disputdndose el cadiver de un polle de pingiino emperador (Antenodytes forsier) misnires otrus esperan tume. Colonia de Snow Hilllsland, Wedde! Sea

la luz va cambiando por
minutos, hacia el sol brilla de
un intenso naranja y al horizon-
te opuesto relucen delicados
tonos celestes y rosa pastel.
Ahora mismo me gustaria poder
clonarme para fotografiarlo todo
al mismo tlempo.

Las baterfas se agotan y se
reemplazan, |as tarjetas se llenan
y se ponen a buen recaudo. Dfas
asf hay pocos.

Por si el espectaculo luminoso
fuese poco comienzan a aparecer
los nativos... pequenos pinglinos
Adelle salpimentan el hielo
mientras los canales abiertos por
la proa del rompehielas relajan el
cielo en llamas.

Suena un grito.. ‘“jballena
g babor” y le acompaia
otro ‘jpor ahf resopfa!. Una
pequefia ballena minke sale
a raspirar entre los témpanos,
pero desaparece a toda prisa.
Andan muy escamadas, los ba-

lleneros japoneses se escudan
en un resquicio de las leyes
para cazarlas -quiero utilizar la
palabra ‘asesinarlas- en estas
remotas aguas y la pobre minke
no sabe que desde este barco
no disparamos arpones, sélo dis-
paramos fotograflas y cazamos
fotones.

Dos resoplidos mas y desa-
parece bajo el hielo, Imagino
que buscando poner millas entre
nosotros.

Tras dos dfas de navegacién
llegamos al Ifmite de nuestra
capacidad para romper el hielo y
‘aparcamos’ la mole de acero en
la banquisa mientras buscamos la
mejor forma de llegar a la colonia
que adn estd a més de 25 millas.

Al dia siguiente optamos
por usar los helicdpteros. Con
precaucién aterrizamos a ftres
kilémetros de la colonia, los cua-
les recorremos a ple azotados por
el viento helado.

Escondida tras unos icebergs
atrapados por el océano helado
aparece la colonia. Unos 5.000
pingdinos emperador se afa-
nan en sacar adelante a sus
pollos. No todos lo consiguen,
para deleite de los pdagalos
que literalmente hacen cola
para allmentarse de los pollos
muertos. El sonido de la colonla
es Increlble, miles de pingli-
nos trompeteando, buscdndose
entre sl y el viento aullando
entre los témpanaos.

Al dfa siguiente el tiempo
empeora ¥ no podemas volar a
la colonia por lo que pasamos
el rato explorando la banquisa
en las proximidades del rom-
pehielos, usando una linea de
banderas rojas como guia para
no perdernos en la tormenta
de nieve. En estas condiciones
solo ves blanco, se confunden el
cleloy la tlerra, no hay horizonte.
Perderse es facll, demasiado facll.

Pinglino adelie (Pygascels adefice) transportando piedras para construir su nido. Brown Bluff
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(olonia de pinglino adelle (Pygosceds adeize) en Brown BlufT durente una tormenta de nieve
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Pingifino emperadar (Aptenadytes Awser) alimentnda a su polka Snow HIl lsnd, Weddel Sea

Durante un respiro en la
tormenta exploramos una colo-
nia de adelie, pequerios ladrones
de rocas que saquean los nidos
de sus vecinos sin el méds minimo
reparo, a plena luz del dfa.
Corriendo colina arriba con su
botin en el pico para llegar a su
nido y encantrarse con una dosis
de su propia medicina.. cazador
cazado.

Sin poder regresar a visitar
la colonia de emperadores por
culpa de la tormenta que persiste
e insiste en no dejar volar los
helicépteros, comenzamos a per-
der las esperanzas de volver a ver
al mayor de los pingiinos, O al
menos es0 es |0 que creemos,

Durante el peor momento de
la tormenta el viento nos trae
el sanoro trompeteo imperial.
Salimos a buscarlo gps en manoy
dejando un rastro de banderines.
Apenas vemos mas alld de 10
metros y sin ellos no podrfamos

Finglings adefle (Pypascedc adedoie) saftando del agua

encontrar el camino de regreso
al barco. Tras unos minutos de
blsqueda unas siluetas se abren
paso entre la tormenta y una
pareja de emperadores aparece
frente a mf, Durante casi una hora
se turnan haciendo reverencias y
trompeteando al cielo.

El estilizado cortejo del
pingliino emperador parece
coreografiado. Reverencla, trom-
peteo, cruce de plcos, unos
pasltos... repetir. Poco a poco la
pareja se va acercando hasta que
apenas puedo encuadrarlos con
mi 500mm. Uno de los pingiiincs
se vuelve hacia mi y hace una
reverencia y al trompetear parece
decr... “jbienvenido al Hielo!, y con
eso se aleja y desaparece en la
tormenta.

Durante Ios 7 dias que paso
en estas aguas veo casas que
harfan sentir envidia a Roy Batty,
el replicante de “Blade Runner”.
He visto el clelo en llamas sobre

la isla de Paulet, he observado
miles de pinglinos emperador
intentando sacar adelante a sus
pollos cerca de un campo de
icebergs y todos estos momentos
quedan en mi memoria y cap-
turadas por mi cdmara, es hara
de sonreir... si mis mejillas heladas
me lo permiten.

Texcto y fotos: Enrique Aguine

www.enriqueaguime.com
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Mariposas Limaneras (Gamepteryx ceopat)sobve Neromus (Xemeomus femghus), Lamaltz, Azpeita (uipdzcoa).

Zomo rojo {Vulpes vifpes), Parque Nadional de Monfragile (Céeeres). Canon EOS 400, 100-400 mm4-5.615, 1/320 seq, /5.6, 250150 Dsas Limg ConEpeny ceopatr TOCOHTNE FemTLaquis), Iamaltz, A
Nikon D200, Nikkor 105 mm, 14600 seg, /4, 100150, ars de extensitin PK-11A y PK-12, a pulso

Presmic Aefona, Certamen Fotografico Medio Ambiente Colmenar Yiejo 2009

© Hugo Estévez Martin

© Luis Francisco Llavori
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Alarmo (Poputs s, Betvis de 12 Jara (Roledo). Nikon D200, AF-S Nikkor 18-200 mm £/3.5-5,6.6 ED, 1/125 seq, /18, 10050, trpode
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tagonia {Chle}. Canon EQS 70, 300 mim
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Salamanquesa comin {Tavenols maurftenica), Raimat (Lieida), Ganon EOS 10D, Canon 28-90 mm, 1/60 seg, /4.5 con compensacién de expasicién en 172, 100150, flash
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