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EDITORIAL

El pasado diciembre fue presentada oficialmente en el
marco de nuestro IV Congreso la redaccion definitiva del
Cédigo Etico que ha de regular, de una forma digamos mas
formal, la prictica personal de la fotografia de la naturaleza al
menos entre los miembros de esta asociacion.

La finalidad clara de esta iniciativa, que arrancd alld en
enero de 1993 durante el primer encuentro masivo de
fotégrafos de la naturaleza realizado en Espana, es evidenciar
de una forma inequivoca el propdsito de nuestro colectivo
por convertir nuestra actividad en una eficaz v reconocida
herramienta para la divulgacién y conservacidén de la natura-
leza.

Esta declaracidn de intenciones debe ser ahora respaldada,
légicamente, con hechos. Con los nuestros. Tenemos como
apoyo para ello, ademds de nuestra propia conviceién, el
voto de confianza de algunas importantes organizaciones
conservacionistas espafolas (Adena, Greenpeace, Seo/
BirdLife, Coda y Apia), que han suscrito generosamente
nuestros principios deontoldgicos en clara complicidad para
facilitar que la naturaleza se beneficie de todo lo positivo del
mdximo de actividades diferentes, pero también convergentes
e interrelacionadas.

Pongamos en prdctica, por tanto, todos sin excepcion cada
uno de los doce puntos de nuestro codigo, divulguémoslo v
velemos por su cumplimiento. Seamos consecuentes, al
aplicdrnoslo, con los tres afos que hemos invertido en
confeccinarlo. Alguna administracién autonémica, como la
de Aragon, ha incluido va, reconociendo nuestra labor, el
cumplimiento de nuestro cddigo como requisito necesario en
las autorizaciones que concede para fotografia. Creo que es
un estimulante comienzo de lo que puede dar de si nuestro
colectivo organizado para un cambio a mejor. Pero no
olvidemos que estd en nuestras manos.

Francisco Marquez
Presidente

NoTICIAS

s posible que la falta de un contacto mas directo o

continuado pueda hacernos dudar en ocasiones sobre la

buena salud de la Asociacion. Sin embargo y aunque

xisten pequenas dolencias que necesitan tratamiento,

en este momento podemos afirmar que la Asociacion

Espaiiola de Fotigrafos de Naturaleza evoluciona favorablemente en

su andadura y planteamientos.
Seccion a cargo de Luis Migwel Ruiz Gordon

E stimados socios, me gustaria aprovechar este
espacio para algo mds que informaros sobre

las cifras o los teléfonos de interés. Quiero
dirigirme a vosotros como el interlocutor de todas
las comunicaciones que llegan hasta nuestra
asociacion. Para bien o para mal, soy quien recibe
las alabanzas, sugerencias e incluso las quejas de
todos cuantos os animdis a mantener vivo el
contacto con Fotdgrafos de Naturaleza a través

del correo. Por otra parte, es bueno que comparta-
mos el pulso de la Asociacion, ese pulso que cada
dia surge al abrir el buzdn de nuestro apartado
postal.

E n primer lugar me gustaria agradecer la
participacidn, a todos aquellos que os moles-
tdis en escribir unas lineas para hacernos llegar
vuestras inquietudes.,

Por otra parte y desde este niimero 2 de nuestra
revista me complace informaros que las criticas
con respecto al ndmero 1 han sido buenas, muy
buenas, buenisimas diria yo. No, bromas aparte,
lo cierto es que la valoracidn ha sido positiva y
esto siempre es un motivo de satisfaccion para
quienes ponen todo su empefo en que las cosas
salgan bien, sin escatimar tiempo ni esfuerzo,
Sinceramente creo que esta es la mejor de las
recompensas.

ero dejemos de echarnos flores y hablemos de
la correspondencia recibida, de vuestras
cartas. Me gustaria deciros que llegan escritos

muy diversos. Entre todos los que se reciben,
podemos extractar algunas preguntas comunes a
todos ellos:

-iOrganizdis cursos, concursos y excursiones;
-iPodriais facilitarme las direcciones de socios
proximos a mi lugar de residenciaf

-iQué equipo es el mds adecuado para...?
Consultas como éstas resultan bastante frecuentes.
Desgraciadamente y como ya hemos dicho en
otras ocasiones, no podemos atenderlas a todas de
forma personalizada. No obstante, vamos a
intentar hacerlo desde aqui.

Con relacidn a los cursos, deciros que el afio
pasado Fotdgrafos de Naturaleza ha participado
en la organizacidn de varios, Estos cursos y
conferencias se organizaron en colaboracidn con
el Museo de Ciencias Naturales de Madrid, el
Museo de Zoologia de Barcelona y DEMA (Grupo
de Defensa Medioambiental) de Ciceres. Fueron
cursos y proyecciones sobre las distintas especiali-
dades de la fotografia naturalista, impartidos en su
mayoria por miembros de nuestra asociacian.

En estas ocasiones tan sélo se informd a los socios
de las respectivas ciudades o comunidades en las
que se celebraron. Pensibamos que serian los
tnicos interesados en asistir debido a su mayor
proximidad. Reconocido nuestro error y para lo
sucesivo, os comunicamos que cualquier informa-
cion que afecte a la Asociacion serd transmitida
por igual a todos los miembros de la misma.
Respecto a los concursos, hemos ido enviando
todas las convocatorias que nos han llegado con
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un plazo razonable y otras que consideramos
interesantes. S5in embargo v como ya os hemos
manifestado con anterioridad, la Asociacion
desestimard aquellos concursos que vulneren
explicitamente en sus bases los derechos de autor
del fotégrafo sobre su obra, y enviard una carta a
la organizacién convocante, invitindola a
maodificar tal circunstancia. Por otro lado, estamos
considerando para este afo, la posibilidad de
arganizar un modesto certamen interno para
miembros de la Asociacidn, del cual os iremos
ampliando informacion.

En lo referente a la organizacion de excursiones o
viajes, por el momento no se han considerado por
fata de tiempo y personas que se responsabilizen
de esta tarea.

Anre las nuevas solicitudes de direcciones de
otros socios, insistimos en que éstas no se
facilitan por una cuestion de respeto a la intimi-
dad. En este sentido hemos venido indicando
desde el principio que todo aquel que esté
interesado en contactar con otras personas de la
Asociacion lo exprese en una nota concreta, en la
que indigue sus datos v la remita a nuestro
apartado de correos. La solicitud se insertard en
las publicaciones para que sean los interesados
directos los que establezcan el contacto.

Con relacion a las consultas sobre cudl es el
equipo mds indicado para una u otra actividad
fotogrifica, éstas pueden encontrar respuesta en la
seccion de la revista «<Materials, destinada a este
tema. En este sentido, se pueden considerar las
consultas que nos enviéis para orientar los
contenidos de esta seccidn, de forma que se
satisfagan las necesidades del mayor nimero de
demandantes.

En otras cartas nos envidis informacidn sobre las
actividades personales que organiziis o en las que
participdis (exposiciones, conferencias, proyeccio-
nes, etc.) y nos pedis que las anunciemos en las
publicaciones con el fin de publicitarlas de cara al
posible interés de los socios. El inconveniente es
que generalmente las notificaciones nos llegan
muy justas de fecha y ademds no suele coincidir
la fecha de la actividad con la salida de la revista,

Pnr otro lado, informaros de que mantenemos
una correspondencia activa con otros grupos,
organizaciones y entidades. En este sentido cabe
mencionar el apoyo de Fotdgrafos de Naturaleza a
Greenpeace por su oposicion a las pruebas
nucleares francesas en el Pacifico Sur. Nuestra
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Asociacion envid diversas cartas de protesta a
distintos ministerios espafioles y franceses y a los
presidentes respectivos de ambos gobiernos.
Posteriormente, recibimos una carta de agradeci-
miento de Greenpeace, en la que nos plantearon
la posibilidad de algin tipo de colaboracién
futura,

ontindan las conversaciones con la IFWP

(Federacidn Internacional de Fotografia de
Naturaleza). Hemos intercambiado contacto e
informacion con la GOT (Asociacién Alemana de
Fotdgrafos de Naturaleza). Hemos asistido a la
reunidn organizada por APIA (Asociacicn de
Periodistas de Informacidn Ambiental). Hemos
establecido contacto con CAFE (Corporacidn de
Asociaciones y Foldgrafos de Espaiia), la UPIFC
(Unid de Professionals de la Imatge i Fotografia de
Catalunya) v nos ha llegado correspondencia del
Fondo Cubano de la Imagen Fotogrifica. De los
futuros contactos y posibles acuerdos o intercam-
bios con estas u otras asociaciones os iremos
informando puntualmente.
En lo que al ndmero de socios se refiere, deciros
que en el momento de escribir estas lineas somos
un total de 239 socios. A esta cifra hay que
descontar 8 bajas producidas por diferentes
causas, generalmente de cardcter personal. Como
referencia apuntaros que, el pasado mes de
diciembre, cuando se celebrd el IV Congreso,
éramos 217 asociados, bajas incluidas. Con
respecto a las bajas, queremos aclarar que cuando
una persona cause baja, su nimero de socio se
mantendra libre, es decir, no lo ocupard un nueve
asociado. Ya se ha dado el caso de un socio que
caust baja, por circunstancias particulares, y
posteriormente volvid a darse de alta recuperando
nuevamente su namero.

I nsistimos en que participéis en esta revista que
es la vuestra. Enviadnos vuestras ideas, las
necesitaremos todas y todas se valoran.
Esperamos que el nimero que estis leyendo
resulte de tu agrado. Si no es asi, piensa que lo
hemos hecho lo mejor que hemos podido y que el
préximo ejemplar puede mejorar si participas o
nos ayudas opinando.

Un cordial saludo.

LUIS MIGUEL RUIZ GORDOMN
Secretario

¢
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Una vez mds el jurado inter-
nacional, reunido en Amsterdam
entre el 9 y 15 de febrero, decidia
cudles fueron las mejores fotogra-
fias de prensa del afio pasado. Fl
premio World Press Photo of the
Year 1996 fue otorgado al norte-
americano Lucien Perkins por
una foto en blanco y negro de un
nifio mirando desde un autobiis
que se alejaba de las zonas de
batalla en Chechenia. La impor-
tancia de este evento lo revela el
que fue seleccionada entre las
29.116 fotografias presentadas
por 3.069 forografos de 103 pai-
ses.

Con respecto a nuestra tema-
tica y a diferencia del afio ante-
rior, en esta ocasion no han que-

| dado desiertos ninguno de los
| premios otorgados tanto a las

mejores forografias como a los
reportajes en la caregoria de na-
turaleza y medio ambiente.

La forografia ganadora ha
sido una roma subacudrica de un
elefante nadando, tomada por el
francés Olivier Blaise en las islas
Andamin (golfo de Bengala). El
segundo premio lo recibio el ca-

| nadiense Jeff Vinnick de la

agencia Reuters News Pictures
por una toma del nacimiento de
una beluga en el Acuario de
Vancouver. Bryan Patrick, estado-
unidense perteneciente a The Sa-
cramento Bee, se quedd con el
tercer premio gracias también al
parto de un antilope nyala en el
Zoo de Sacramento.

En la modalidad de reportaje
el primer premio fue para el fo-
tografo americano de la National
Geographic Society, Michael
Nichols, por la serie titulada

| Wildlife in Ndoks, realizada en

Africa Central. Fl sudafricano
Gideon Mendel, de Network

Photographers para Green-peace
Magazine, fue merecedor del se-
gundo premio retratando una
comunidad pesquera senegalesa.
Por iltimo London Smokers del
britinico Dod Miller de Network
Photographers recibio el tercer
premio,

Proximamente estard disponi-
ble el anuario que recoge las fo-
tografias ganadoras. La novedad
en esta edicion es que rambién
estarid disponible en CD-Rom. La
exposicion recorrerd 38 paises,
entre ellos Espaiia, aunque no dis-
ponemos todavia de fechas con-
Cretas.

LAs CONFERENCIAS DEL
Museo pe ZooLOGIA

Las presentaciones publicas
de los trabajos fotograficos reali-
zados por diversos miembros de
Fotdgrafos de Naturaleza en el
Museo de Zoologia de Barcelona
estdn teniendo un gran éxito, En-
tre 90 y 120 personas asistieron
a cada una de las conferencias que
se realizaron entre los meses de
octubre y mayo: "Tesoros matu-
rales de Surdfrica”(Oriol Ala-
many ¥ Eulilia Vicens), "Costa

LA EXPOSICION

"BBC WiLDLIFE

Rica, la joya del Caribe" (Juan |

Manuel Borrero v Oriol Munta-
né), "Fotografiando el mundo
subterrdneo” (Ifiaki Relanzén),
*®Los desiertos de Arizona" (Ra-
mon Torres y Alberto Gomez) v
"Namibia, la magia del desierto”
(Francesc Muntada). En octubre
volveremos con mas charlas.

Los interesados en realizar
una presentacion de alguno de sus
mejores trabajos deben ponerse

en contacto con Oriol o Eulalia |

en el teléfono (93) 300 82 28.

PHOTOGRAPHER OF
THE YEAR 95"
EN EsPANA

El pasado mes de diciembre
fue inaugurada en el Museo Na-
cional de Ciencias Narturales de
Madrid la exposicién del presti-
gioso concurso fotogrifico que
cada afio convoca la revista BEC
Wildlife y The Natural History
Musewm. Durante casi tres meses
pudieron ser contempladas la to-
talidad de las fotos ganadoras y
finalistas en todas las categorias
que componen el certamen.

La edicion del pasado afio
contd con un record de partici-
pacion de 17.500 fotografias pre-
sentadas por fotdgrafos de cin-
cuenta y siete paises. El premio
absoluto recayé en la fordgrafa
britinica Cherry Alexander, con
una imagen de un iceberg azul en
el que reposa un grupo de pingiii-
nos tomada en aguas antdrticas.
Este afio el anico forografo espa-
fiol presente en la exposicion es
el granadino Roberto Travesi,
miembro de nuestra asociacion;
que obtuvo un “ Highly Commen-
ded” en la categoria “El mundo
en nuestras manos™ con una im-
presionante fotografia de un cier-
vo siendo apresado por perros
durante una monteria.

Es la primera vez que la ex-
posicion de la BBC viene a Espa-
fia y después de ser expuesta en
Madrid, pasé por el Foro
Museum de Zarautz y estd pre-
visto que se exponga durante los
meses de julio, agosto v septiem-
bre en el Parque de Atracciones
de Madrid.
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CASOS EN CURSO

Jorge E. Nanez Garcia
Abagado

Llevamos casi dos afios velando por los intereses juri-
dicos de los miembros de la Asociacidn Espaiiola de
Fotdgrafos de Naturaleza y aunque atin es pronto para
hacer una valoracitn definitiva, habida cuenta del re-
traso que caracteriza a nuestra Administracion de Jus-
ticia, estamos en disposicién de dar a conocer algu-
nos resultados, de los que forman parte los comenta-
dos en el Gltimo congreso. Por eso trataré aqui sobre
todo de aquellos producidos con posterioridad.

En cuanto a las consultas telefénicas todavia son
escasas. 5i antes del V Congreso celebrado en di-
ciembre pasado se produjeron 21, desde entonces
hasta hoy se han realizado 11. En términos globales
son pocas las veces que nos consultais todavia, aun-
que comparando las realizadas antes del IV Con-
greso (desde julio de 1994) y las realizadas después,
s¢ puede apreciar un notable incremento, lo que
quiere decir que se estd mejorando nuestra accesi-
bilidad. Desde nuestro despacho, que es el vuestro,
03 animamos a consultarnos y a mantener en defi-
nitiva, una continua y reciproca informacion.

Respecto de los asuntos extrajudiciales iniciados v
pendientes de terminacidn satisfactoria o no, pode-
mos decir que en la actualidad estamos negocian-
do entre otros con un importante laboratorio foto-
grifico de implantacién internacional, con motivo
de la pérdida de unos carretes. Las negociaciones
son lentas, pero confiamos en que den un resultado
satisfactorio. Como comentario, este mismo labo-
ratorio fue condenado por un juzgado de Barcelo-
na hace sélo unos meses, en un caso andlogo.

Merece también comentario, dentro de los asuntos
extrajudiciales, las negociaciones que actualmente
mantenemos con la editorial de un diario de tirada
nacional, concretamente por su edicidn en Castilla-
La Mancha. El hecho que suscitd el asunto fue, como
en la mayoria de los casos, una publicacién
inconsentida de una fotografia, a lo que hay que
afadir que la citada publicacién se realizé con
mutilacién de la obra, con autoria falsa y con un
evidente deterioro de calidad al ser publicada en
papel de periadico.
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En general, hemos de decir que son muy pocas las
soluciones conseguidas extrajudicialmente, sobre
todo cuande tratamos de asuntos de publicaciones
inconsentidas, pues es tal el menosprecio con que
los editores tratan a vuestras obras (menosprecio para
valorarlas econdmicamente cuando son ellos a quie-
nes se les requiere su pago, pero no para utilizarlas
en sus publicaciones, cosa que no dudan en hacer)
que resultan enormemente distantes las posiciones
de partida entre ambos. Otra cosa son los asuntos
consistentes en el cobro de cantidades debidas con
motivo de alguna cesién de derechos sobre fotogra-
fias, pues se suelen obtener mejores resultados, siem-
pre y cuando estén bien documentados, aunque tam-
bién es cierto que, tenemos algunos asuntos de este
tipo que no fructificaron.

Al respecto me gustaria hacer un breve comentario:
en mi opinion, es perjudicial para el colectivo el
iniciar negociaciones extrajudiciales sin estar con-
vencido antes, de la conveniencia de la interposi-

| cién de la correspondiente demanda judicial en el

caso de ser infructuosas las negociaciones. Estamos
comprobando la rapidez con la que corren las noti-
cias dentro del mundo editorial, en concreto de to-
dos los asuntos que os llevamos, y sobre todo de
sus resultados. Asi es que, si producimos una
descompensacion entre los asuntos extrajudiciales
y los judiciales, de tal manera que los primeros so-
brepasen con creces a los segundos, lo que conse-
guiremos paulatinamente es la total infructuosidad
de las negociaciones previas a la iniciacion judi-
cial, pudiendo llegar incluso, a la no toma de con-
tacto con la otra parte. Comprendo que, teniendo
todo asunto una importante connotacion econémi-
ca, el interesado piense en iniciar las negociacio-
nes extrajudiciales con el dnimo de conseguir una
solucidn rdpida y mds barata que la judicial. Postu-
ra que avalo y siempre he animado a ello a todos
los que me han consultado, aprovechando estas |i-
neas para hacerlo llegar a todos los.asociados. Pero
entre todos debemos procurar trabajar para conse-
guir un futuro mejor, aun a costa de nuestros intere-
ses mds mediatos, luchando par conseguir lo que a

mi juicio nos facilitaria enormemente las cosas, cre-
dibilidad ante los infractores de las obras fotografi-
cas de naturaleza.

Los asuntos judiciales van avanzando aungue no lo
rapido que nos gustaria. En Zaragoza tenemos pen-
diente una apelacidn, que esperamos se conozca en
breve, ante la Audiencia Provincial, instada por la edi-
torial demandada que resultd condenada al pago de
800.000 pesetas mds intereses por la publicacidn
inconsentida de una fotografia en el diario que edita.
Tenemos también pendiente un pleito en Aoiz (Mava-
rra), sede del juzgado del mismo nombre, donde de-
mandamos a la editorial propietaria de un conocido
diario en aquella comunidad. Otro en Madrid, en re-
laciéin a una publicacion inconsentida en una conoci-
da revista de tirada nacional, etc...

Pero especial mencidn merece la reciente sentencia
que hemos oblenido en Madrid, por la que se le con-
dena a un importante y conocido archivo fotogrifico,
donde la mavyoria de los profesionales comenzaron
sus andaduras en la fotoprafia de naturaleza. La sen-
tencia condena al demandado al pago de todos lo gas-
tos y honorarios reclamados, v que se pactaron de for-
ma verbal. Los gastos debidos correspondian al 50%

de los ocasionados con motivo del trabajo fologrifico
realizado, Pero no sdlo se le condena al abono de esos
gastos dejados de percibir (alegando que eran
desorbitados o excesivos, tesis que no acogid el juez),
sino que, se le condena ademds al pago de 100.000
pesetas por ceder a un tercero el derecho de publica-
cion apropidndose el demandado de la autoria de las
fotografias, La sentencia ha sido apelada por el citado
archivo fotografico, estando pendiente de ser conoci-
do por la sala de lo civil de la Audiencia Provincial de
Madrid.

Esta es en sintesis la situacion actual de los asuntos
gue en defensa de vuestros intereses hemos iniciado.
Para finalizar me gustaria primero, daros las gracias
una vez mas por la confianza que depositais en mi, vy
en segundo lugar animaros a cada uno de vosotros a
romper el hielo, si es que existe, y comunicaros con-
migo en el teléfono del despacho (91-407 20 37), aun-
gue salo sea para comentar alguna pequena circuns-
tancia que requiera un asesoramiento juridico, por sen-
cillo que sea, os atenderemos con toda cordialidad, y
sobre todo sin prisas.,

Un cordial saludo y dnimo con el que sigdis reali-
zando vuestro bonito trabajo.

Te solucionamos todos tus problemas técnicos.
Barreras, Hides, Células, Disparadores, Filtros, Lupas, Bolsas, Maletas, Sistemas de Archiv

Visores Mocturnos, Difusores P/Flashesec. Solicite nuestro Catalogo

EUROSIMER, S.A. Rosellén 211 08008 Barcelona T.93-415.11.34 Envios Contrareembolso.



Telescopios terrestres

KOWA
TS N-1 45°
'S N-2 Recios
IS N-3 45°
TS N4 Recia
Oicular 25x
Ocular 77
1

TS 612 = O
I5 611 « Ogulas M-

LERCA,

Tebevid 77 45" {cuerpa)
Televid i
Apo-Televid 77 45° (oeerpa)
Apo-Televid 77 (cacepal
Deular Logim D060
Ocmlar 20x

Ocular 40

Adagadir foto

para Apo- TebovidTekevid
Esruche para Televid 45*
Escuche pars Televid recro

SWARCHSEI

AT B

5T &0

AT B0 4D

ST &0 HD

Dhcular 24

Ukcular 30m W
Ooular 32

Ohcular 20.60x
Adagpeadr fotn 1,100
Adaptador foto 800
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162500 paas.
155,000 pras
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42004 pa
29500
TR.O00
A5.900 pams

"Ha AR paian
i 0 pms
190 Pl
1900080 pean
ARO00 pams
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24000 paan

A4.000 pam
pL L] i
24000 paan

1 35,00 pras
1 35,0080 pa
15000 pe
15,000 pea
1B006 paas
3000 pasi
29000 pras
43,000 pan
2R.000 paas
30L.T00 poas

Objetivos

NOVOFLEX

AMmm (5.6 complens
Glihmm 5.6 complens
Covertpdor 1.5

Canvertidar 1

‘obg. 105 Movelle

260,000 pas
274000 pean
23,000 pian
25,000 pass

65000 paa

GRAN VARIEDAD EN FILTROS
COKIN - HOYA - B+W

BAOLSAS - MUIMCHILAS
GUANTES PARA FOTOGRAFDS
HIDES

BARRERAS INFRARROJAS
BARRERAS INSECTDS

MSPARADORES ALTA VELOCIDAD

FOTOCASION, S.L.

Carlos Arniches, 24

Tels: 467 64 91, 539 74 90
Fax: 467 84 06

28005 MADRID

Tripodes

UME-LOHC
Tripndes para el fntdgrafo de la naturalera
Major 1220 Comp. TP 170 ptas
Majos 1600 STDUPOD 19,5060 pta
FA0 "'FI' Lifx 22 (W pams
100 TIPOD 17500 pa
reim 17080 TVPOD 1M pean
51700 Patas de mesa 1,900 paas

Dhao-POD scoes
Dhso-POHD Pro Kic Megro

500 paan
19,500 pras

Mochilas y bolsas

LOWEPRD
Elive comvertible, coa cissarn incsrpend

Mini Trekbker

4500 paus
14.900 paan

PMeote Trekkes
Mugva Super Trckker, la mochils esusiv
parn o foudgeade peoficuional

pa i ] pras

55,0000 peas.

DOMKE

Domke Fix 28,000 peas
Domke F2 24,000 peas
Domke Fix 19 CHN preas.

Domke F4

Diaanke FO12 para ahj. 300/7.8
Domke F61E para ohy. 40072 8
Dhsambe F622 para ahy. GO
Diombke FA32 para tripade B cm
Domke F440 para mripode 102 om

22,000 peas
18.500 pras
20,500 pras
23,000 jeas
10,4404 pas
12.500 pras

Hombrera 5,800 pras
Carres machils .70 pas
Chaleen 14, 500 piLas

Disponemos en stock de todo tipo de objetivos,

cdmaras, accesorios para la fotografia de la Naturaleza.

NIKON - CANON - LEICA - PENTAX - MINOLTA

CONTAX

- OLYMPUS - ETC.

Todo tipo de pelicula KODAK, FUJI, AGFA, ETC.

PRECIOS ESPECIALES POR CANTIDAD
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= Oporunidades en material fotogrifico

= Gran stock de material LEICA, de los
mis antiguos hasta la dltima LEICA R7,

= Especialidad en material profesional,
nuevo y de ocasidn, todas las marcas e
inmejorables precios

= Valoramos al midximo su equipo usado
a cambio de las dltimas novedades,

Prismdticos
LEICA

Bx32 BA ¢fornuche
Hxd2 BA Negn
' BA Megro of

150,000 poras
187300 paas
1 70,000 pras
1B, (M) po
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"wd 2 BA Vende o enachs
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125 B
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M2S BGA Verde
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GEOVTLY BEA efesimche

1R300 pras
20NN pa
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YO i
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LS SR L] s
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CONDICHINES DE VENTA
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ABRIMOYS DORINGOS ¥ FESTIVOS
CIRRAMOS LOS LLISNES PO LA MASIARA

NOVEDADES

Secoade & carco DE Frassino Baxoid, Onson ALy v Fraspo ORTeca.

NI KON. ¢Reforma o ruptura? Esta era la

pregunta que se hacia la sociedad espafiola en el
postfranquismo. Algo parecido les pasé a los fabri-
cantes de cimaras con el advenimiento del autofoco.
Canon y Minolta se decantaron por la ruptura.
Nikon y Pentax prefirieron la reforma. Sin embar-
go esta opcion no deja de ser un largo y dificultoso
camino que deja secuelas. En el caso de Nikon, tras
la aparicién de la montura AF se han sucedido las

variantes: AF-D, AF-1
y por ultimo AF-5.
Esta dltima se ha implantado en unos nuevos tele-
objetivos luminosos con focales de 300, 500 y 600
mm, de autoenfoque mds rapido y silencioso, que
substituirin a los recientemente aparecidos del tipo
AF-L.

La montura AF-S es compatible con los cuerpos
existentes. El problema es que sdlo se pueden usar
en autofoco en la F5, F4, F90, F90X y F70. Lamen-
tablemente no se encuentra en este grupo la F801,
sin lugar a dudas una cimara que ha ocupado su
lugar en la bolsa de destacados fordgrafos. Los nue-
vos "teles” AF-5 son compatibles con los
multiplicadores de focal TC14E y TC20E, con los
cuales autoenfocan siempre que la luminosidad re-
sultante sea de 5,6 o mayor.

El motor ultrasénico de alto par que incorpo-
ran (denominado Silent Wave por Nikon) es similar
al Ultrasonic que utiliza Canon, por lo que ahora se
reducen las razones para que sus prestaciones no
sean similares. Asimismo adopta el modo autofoco
con prioridad manual, que nos permite rectificar ma-

nualmente y deprisa el enfoque automitico.

Pronto estardn disponibles los nuevos teleobje-
tivos AF-5 de 300mm /2,8, 500mm §/4 y 600mm
/4, completamente redisefiados éptica y mecinica-
mente. Todos ellos son del tipe D IF-ED, lo cual
significa que comunican a la cimara la disrancia de
enfoque para el cilculo de la exposicion (D), que
disponen de enfoque interno (IF) y que estdn cons-
truidos en vidrio de muy baja dispersién (ED). El
300 mm tiene una distancia minima de enfoque de
2,5 m y un peso de 3 kg. El 500 mm puede enfocar
desde 5 m, pesando 3,7 kg. Por tiltimo, el 600 mm,
enfoca hasta 6 m y pesa 5.8 kg,
El resto de las caracteristicas son
comunes: escala de aperturas has-
ta £/22, filtros internos de 52 mm,
collar de tripode con giro de 360°
¥ parasol incorporado. Ademis,
al igual que los "teles” de Canon,
ahora también incorporan un pri-
mer cristal protector, por lo que
no es necesario el uso de un enor-
me y costoso filtro frontal. Segiin
Nikon, estos nuevos teleobjetivos estin pen-
sados para las condiciones de trabajo mis du-
ras, ¢ incluso son estancos.

Sien el mimero 1 de Iris comentibamos que
el SB-26 era la pareja ideal de la camara F90X,
Nikon ha disefiado el nuevo flash SB-27 pensando
en los usuarios de la F70. Extinto el SB-25, hasta
ahora el SB-26 era el dnico flash que permitia ex-
plotar plenamente el sensor TTL 3D de 5 segmen-
tos, muy itil tanto para el aficionado como para el
profesional con prisas. Por este motivo se decidié el
diseiio de un flash que también incorporara esta
ventaja pero que se situara en una posicion inferior
dentro de la actual gama de 10 flashes.

Tanto la F90X como la F70 incorporan el sensor
3D -no asi en el caso de la F50-, Su modo de funcio-
namiento consiste en que cuando se dispara la ci-
mara, el flash emite unos destellos previos no visi-
bles con ¢l objeto de medir el brillo de la escena.
Para determinar la exposicion correcta se tiene en
cuenta la distancia a la que se ha enfocado, para lo
cual se recibe informacidén de los objetivos AF-D, y
se equilibra con la informacion evaluariva de § zo-
nas de la iluminacion ambiental,

Con menores prestaciones, ¢l 5B-27 presenta un
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nimero guia de 30 m. para 100 ISO (para focal de
35 mm) y un tiempo de reciclado de 5 sg. De forma
aplanada, se puede colocar horizontalmente (cober-
tura de 24 a 50 mm.) o bien verticalmente (de 35 a
70 mm.). Sin embargo no permirte los giros necesa-
rios para rebotar el haz en una pared lateral o en el
techo. Como solucién -dudosa- incorpora una tar-
jeta con aspecto poco robusto, que colocada delan-
te de la limpara desvia la luz hacia el recho; tam-
bién puede utilizarse como difusor de luz.

Estd dotado con otras prestaciones como el
selector de cinco niveles de potencia, iluminador
auxiliar AF, reductor de pupilas rojas ¢ iluminador
del panel LCD, ademis de terminales sincro y para
fuente de alimentacion externa. Permanecen exclu-
sivas del 5B-26 la sincronizacion lenta o a la corni-
nilla trasera, la sincronizacion de alta velocidad, el
efecto estroboscopico y la célula esclava.

En definitiva un flash que podria ser interesante
como complemento al $B-26, pero que se ve excesi-
vamente limitado en sus movimientos y necesitado
de mas modos de sincronizacion con el obrurador.
Ha salido al mercado con un precio aproximado a
las 45.000 ptas..

CANON « MNacid a finales de la década de

los 70 v fué el primer zoom gran angular de la his-
toria dotado de un elemento dptico asférico. Aquel
Canon FD 24-35mm §13,5L fué creciendo. En los
80 su gama de focales se hizo

mds dmplia (FD
20-35 mm f73,5L)

y a principios de

los 90 mas lumino-

so y autofoco (EF

20~35 mm fi2,8L),
convirtiéndose en
un auténtico besf-
seller entre los pro-
fesionales usuarios

de Canon. Ahora
vuelve a crecer y se
transforma en un re-
volucionario EF
17-35mm  f/2,8L
usm. Las novedades
respecto al modelo ante-
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rior son: la focal de 17 mm, el autofoco por motor
Ultrasonic, la presencia de dos elementos asféricos
gue reducen al minimo las aberraciones Gpricas in-
cluso a la focal extrema de 17, una distancia mini-
ma de enfoque de 42 cm y un didmetro de filtro
mds dmplio de 77 mm para evitar vifiereados. El
peso de esta joya para los profesionales del paisaje
es de 545 gramos -tan solo cinco mds que su prede-
cesor- ¥ su precio sobre las 260.000 pras.

Otra novedad de gran interés para los forogra-
fos de naturaleza -pero esta vez para los aficiona-
dos a perseguir lagartijas y mariposas- es el MACRO
EF 180 mm f/3,5L usm, que equipado con enfoque
interno v 3 elementos de cristal UD enfoca desde
infinito hasta relacion 1:1 sin necesidad de acceso-
rios. Su diseno optico lo hace comparible con los
convertidores de focal de 1,4x y 2x, lo que abre in-
teresantes posibilidades al obtenerse un 250 mm
14,5 macro autofoco y un 360 mm f16,7 macro de
foco manual. Su peso es de 1.230 gr v la montura
para tripode incorporada facilita el trabajo a gran-
des aumentos o si se utiliza como "tele” corto en un
bide. El altisimo rendimiento 6ptico proporciona-
do en diversos tests es la causa de su elevado pre-
cio, cercano a las 280.000 pras.

El remodelado EF 400 mm §/2,8L II usm incor-
pora mds elementos de eristal de fluorita y UD que
su predecesor, para reducir mds la aberracion
cromtica, a la vez que reduce su peso en 540 gr.

Ortras novedades son el EF 200 mm f2,8L 11
usm v el EF 135 mm f/2L usm, ambos comparibles
con los convertidores 1,4x v 2x. En un reciente rest
de la revista Amatenr Photographer este 135 mm
ha sido considerado el mejor objetivo de formaro
35 mm jamas fabricado.

MAMIYA. La Mamiya 6, una cimara de

formato 6x6 no réflex, pero con Gpticas intercam-
biables ya tiene una sucesora. La Mamiya 7 presen-
ta diversas mejoras, ademais de haber aumentado
su formato hasta el 6x7. Las nuevas Gpticas son dos
angulares (N 43 mm /4,5 L y N 65 mm f/4 L}, un
normal N 80 mm /4 L y un teleobjetivo corto N
150 mm /4,5 L. El uso de obturadores centrales en
los objetivos ha permitido fabricar una cimara li-
gera y compacta para su formato, y sincronizar el
flash hasta 1/500. La nueva cimara también puede

trabajar en formarto panorimico 24 x 65 mm sobre
pelicula de 35 mm. Dado su reducido tamaiio y peso
se trata de una cimara ideal para hacer paisajes
durante largas excursiones o un trekking al
Himalaya, siempre que dispongamos del dinero ne-
cesario para comprarla.

Orra novedad la constituye la Mamiya 645 SV,
version de precio reducido de la Mamiya 645 Pro,
que solo se comercializa en un kit integrado por un
cuerpo de cimara con un chasis de 120, un objetivo
80 mm ff2,8 asi como un bobinador ¥ un
pentaprisma mds simples que los del modelo Pro.

CO NTAX. Contax es una marca de prin-

cipios clisicos que, de vez en cuando, nos sorpren-
de con una revolucionaria innovacién tecnologica
(recordemos su réflex RII que crea el vacio en el
compartimiento de la pelicula para asi asegurar su
planeidad). Ahora se convierte al autofoco sin ne-
cesidad de cambiar ni una sola de sus opricas: la
nueva Contax AX autoenfoca con los objetivos de
toda la vida gracias a un revolucionario mecanismo
interno que desplaza hacia delante y arrds el con-
junto formado por el espejo réflex, el pentaprisma,
el obturador y el plano de la pelicula. Segiin sus crea-
dores, el redisefio de los objetivos de enfoque ma-
nual para convertirlos en autofoco hubiera repre-
sentado una ligera pérdida de su altisima calidad.
Con ran solo cambiar de cuerpo de cimara los usua-
rios de esta marca entrardn en ¢l mundo del autofoco
con sus objetivos Zeiss manuales.

mercado de los teleobjetivos zoom de
gama econdmica anda revolucionado,
para beneficio de los aficionados a la fo-
tografia de vida salvaje. Después de la
aparicion del Tamron 200-400 f/5,6 (ver
Iris n®1), Sigma lanza ahora un 135-400
mm f/4,5~5,6 Apo Aspherical. Este zoom
enfoca a 2 metros y pesa 1.370 gramos,
El didmetro de filtros es de 82 mm.

Por otra parte Tokina, marca menos
introducida en el mercado espaiol, pero
que suele igualar -y con frecuencia superar- en cali-
dad oprica a Sigma, anuncia su contraataque para
el mes de agosto con el lanzamiento de su ATX
B0-400 mm £/4,5-5,6 AF, que pesard 940 gramos,
enfocard a 2,5 metros y tendrd un didmetro de fil-
tros de 72. Al parecer ambos objetivos rendrin un
precio cercano a las
140,000 ptas. Vamos a
estar bien atentos a las
prucbas que se publi-
quen para daros noricias
sobre su nivel de calidad.

Otra novedad de
Sigma es el zoom 70-300
mm f/4,5~5,6 DL Macro,
que acerca a 0,95 m y pesa
590 gramos.

KODAK- Después

de la drdua lucha
mantenida entre
las Kodak Ekta-
chrome Panther/
Elite con las Fuji-
chrome Velvia v Provia/
Sensia (en la que estas dlti-
mas han resultado las preferi-

das entre los fotdgrafos de naturaleza), Kodak vuelve
a la carga con la nueva gama de peliculas
Ektachrome E. Desaparecen las Elite v Panther y
aparecen las Ektachrome E100 (de rendimiento neu-
tro, que no llegard hasta fin de afo), E1008 (de
saturated, por sus colores saturados) y E1005W (de
saturated y warm, por sus colores saturados y cali-
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dos). Curiosamente Kodak Espaiia se escuda en el
sol y el buen tiempo que hace en nuestro pais para
no comercializar la versidon SW, una de las mas ala-
badas por los fotografos que han podido probarlas,
va que no tiene nada que ver con las anteriores ver-
siones X. ;Es que los fotdgrafos espanoles no foro-
grafiamos en Galicia, el Cantibrico o los Pirineos y
no viajamos al extranjero?

Entre el monton de revistas especializadas de
todo el mundo gque "empollamos®a todas horas
-jademas de esporddicos buceos por Internet!- para
manteneros informados de lo que ocurre en este
apasionante mundo de la forografia, hemos visto
algunas pruebas que consideran que las nuevas pe-
liculas han mejorado bastante respecto a las ante-
riores y parece que dan un magnifico resultado for-
zadas a 200 I1S0. Un dato importante es que, al igual
que sucede con las Fujichrome Sensia/Provia, la
Ektachrome E presentan una buena respuesta al efec-
to del fallo de la ley de reciprocidad en exposicio-
nes prolongadas, permitiendo tomas de hasta 10 se-
gundos sin necesidad de realizar ninguna correccidn.
Quien acostumbre a fotografiar interiores de bos-
ques umbrios a f:16 o paisajes antes de amanecer,
sabrd apreciar esta sutil mejora.

PRO] ECT‘A‘FLAS H « Este acceso-

rio estd especialmente disefiado para mejorar las
prestaciones de los flashes al trabajar con teleohje-
tivos. Consiste en una lente Fresnel colocada en el
extremo de un soporte de plistico que encaja en el
cabezal del flash, siendo suficientemente ligero como
para sujetarse en flashes de zapara. La luz del flash
se concentra en un dngulo algo mayor que el de un
teleobjetivo de 300 mm, por lo que debe ser em-
pleado con teles de esta focal o mayor. El incremen-
to de potencia que se consigue es de entre dos y tres
diafragmas, dependiendo del ajuste del cabezal zoom
del flash. Para la posicion de 85 mm se consigue
aumentar la potencia en dos diafragmas.

El Project-a-Flash es compatible con los siguien-
tes flashes: Canon 300 TL, 420 EZ, 430 EZ, 540
EZ, 380 EX; Nikon SB-16, SB-24, 5B-25, 5B26;
Minolta 3500 xi, 5400 HS, 5400xi; Vivitar 285,
283, 836AF; Pentax AF-550 FTZ; Contax TLA 280
y Mezr 32-Z-2, 40 MZ-2 v 45 CT 1. Su precio, muy
econdmico, es de 30 délares, mds 10 de gastos de
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envio a Espafia (pago en cheque bancario en dola-
res o con tarjeta VISA).

Direccion de contacto para pedidos: Tory Lepp
Productions P.O. Box 6224, Los Osos, CA 93412,
USA. Teléforno 07 1 805 528 0701.

APS. La aparicién de este nuevo formato, con
un drea sensible un 40% menor que el actual 35mm
v que combina la imagen argéntica con la informa-
cion digital, pretende revolucionar el mercado fo-
togrifico. Desarrollado conjuntamente por Kodak,
Fuji, Nikon, Canon y Minolta, el Advanced Photo
System ya ha llegado a los comercios de fotografia,
y de aqui al proximo otofio verdn la luz muchas
cdmaras y productos nuevos, la mayoria de ellos
orientados al mercado aficionado. Parece que hasta
fin de afio no dispondremos de diapositivas, que de-
berin compensar con la tecnologia de vanguardia
la pérdida de calidad debida a la reduccion del drea
sensible.

También empiezan las buenas y las malas noti-
cias. Los poseedores de Minolta ya pueden malde-
cir la llegada de la réflex Vectis dotada de otra nue-
va montura de objetivo incompatible con la bayo-
neta actual. Los de Canon son mds afortunados, ya
que la diminu-
ta réflex
EOs IX
utiliza la
misma
montura al
100% que
las cima-
ras actua-
les. En
Nikon es-
tin prepa-
rando el
lanzamiento
de una réflex
con su propia li-
nea de objetivos, aunque también serd capaz de uti-
lizar los objetivos AF acruales.

Una de las pocas ventajas del APS es que los
objetivos podrin ser mis pequenios y ligeros que los
actuales, ya que deben cubrir un formato menor, Es
decir: a misma focal, los teleobjetivos aumentarin

mds y serdn mds pequerios. Un 400 mm en APS au-
mentard como un 500mm en paso universal. En
cambio, para obtener el equivalente a un angular
de 20 mm, dcheremd&j&nr un 16 mm.

FOTOSENTES]S. El pasado encro

abrid sus puertas en Madrid el nuevo laboratorio
fotogrifico profesional Fotosinresis, sujeto al pro-
grama Q-Lab de control de calidad de Kodak. Lo
COMPpONen un equipo joven, Pero con gran expe-
riencia, que presenta novedades en los campos qui-
mico y digital, La mezcla de ambos procesos se de-
nomina hibrido, que basicamente se compone de
escaneado de diapositivas y negativos por mérodo
convencional o Photo CD, para su manipulacién en
ordenador, seguido de filmacidn e impresién en pa-
pel de diferentes tipos, como papel seda, vegeral,
tela, etc., para asi dar caracter de obra iinica.

En el campo de los duplicados de diapositiva
hay que resear los duplicados en alto registro con
sistema Logetronic que permite controlar color y
densidad sin que se produzcan grandes pérdidas de
resolucién. Otra novedad es el positivado de diapo-
sitivas en papel Kodak Radiance Select, con el que
se consiguen calidades comparables al llfochrome o
Cibachrome tradicional a un coste menor.

UILTIMA HORA

A finales de junio Nikon presentd su esperada F5, o nueve
maodelo puntero de [a marca japonesa que incorpora algunas
d las prestaciones de su maxima competidora -la Canon Eos
T5-, coma los 5 puntos de enfoque, AF continuo que va sal-
tando de un sensor a otro de modo automético siguiendo el
movimiente del sujeto, medicidn puntual ligada a cada uno
de estos sensores, manejo mediante 2 diales, regulacidn de la
velocidad y diafragma en tercios, numerosas funciones
programables por el usuario, objetivos con motor ultrasénico
incorparado a los objetivos, etc, Pero ademds, la F5 presenta
diversas innovaciones progias. Hay que destacar el sofistica-
do fotdmetro que permite escoger entre medicidn matricial, 4
tipos de medicion concentrada o las 5 mediciones puntuales
v quies incluso tiene en cuenta los colores de l imagen gracias
a un sensor RGHE incorporado. El mator avanza a 8 imfseg. v la
sincronizacion de flash es hasta 1/300. El peso es de 1,210 gr
sin baterias, La novedad menos agradable PETECE QU Vil A Ser
el precio, que puede superar las S00.000 ptas, un 70% por
encima de lo que cuesta una Nikon F4 o la Canon Eos 1

Aviso A NAVEGANTES

Varios comparieros argonawutas ban sufrido
una pequenia y ridicula averia que, por lo
onerosa y ficilmente evitable, nos obliga a

retransmifir este aviso.

Los flashes Nikon SB-25, SB-26 y SB-27
tienen un pequeiio pasador de seguridad en la
zapata. Cuando se acoplan a la cimara vy se
aprieta la rosca, el pasador se introduce en la
carrespondiente bembrilla que tienen la F50,
F70, F90 y F20X en la zapata. De este modo el
flash queda tan asegurado como una lapa v ni
rachas atemporaladas de fuerza 9 conseguirin

sacarlo de la zapata.

Sin embargo esta mejora puede convertirse en
un problema. Si se intenta retirar el flash sin
desenroscar basta el tope la tuerca de la
zapata, conseguiremos una cdmara con flash
permanentemente incorporado. Esto se debe a
que el pasador no ha subido del todo v se ha

atorada al intentar sacar el flash por la fuerza.

Como mds vale maiia que fuerza, recomenda-
maos o bien inkabilitar el pasador cegando la
bembrilla o bien tomar rabos de pasa para
acordarse siempre de desenroscar a tope. Por
su parte el astillero deberia alertar con mds
incidencia sobre esta novedad pues, aungue
advertida en alguna pdgina del manual, ;qué
experimentado marinero lee las instrucciones

para utilizar un flash?
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MATERIAL

En muchos casos el 400 mm
es el teleobjerivo mis largo que
podremos adquirir sin llegar a ta-
rifas de infarto que, para longi-
tudes focales o luminosidades ma-
yores alcanzan en muchos casos
la barrera de las siete cifras.
Como una alternativa mds eco-
namica estaban los teles de 300
mm pero frecuentemente se que-
daban algo cortos para trabajar.

Indudablemente el tele de 400

16 = [ris

por FERNANDO ORTEGA

mm f/5,6 en sus diferentes versio-
nes ha sido durante muchos aios
«¢| teleabjetivo= en la bolsa de
muchos fotdgrafos de la narura-
leza. La escasa oferta de releobje-
tivos mas largos o mas lumino-
505 ¥ su precio prohibitivo hizo
que durante los afios 70 la elec-
cion mds habitual fuera el famo-
so Novoflex 400, que ademas de
un precio asequible disponia de
un sistema de enfoque rapido me-

diante una empuiadura que lo
hacian a priori muy manejable
para ser utilizado a pulso, a modo
de un fusil forogrifico. Por otra
parte s¢ podia convertir en un rele
de 600 mm con solo cambiarle el
iltimo tramo del objetive. Otra
caracteristica unica del Novoflex
es el tubo de extensién incorpo-
rado que posibilitaba el enfocar
a distancias muy cercanas de has-
ta 1,9 metros, caracteristica de

gran utilidad para trabajar con
sujetos de pequeno tamanao comao
pajarillos, o en situaciones de
mucha proximidad al sujeto,
siempre habia foco.

Pero no todo eran ventajas en
el viejo Novoflex. Su disefio 6p-
tico -muy simple- hacia que el tele
de 400 tuviera una longitud muy
superior a la de los objetivos ac-
tuales, 40 cm y un peso que en la
mavoria de los casos era el doble
del de sus comperidores, 2,5 kg.
El diafragma situado en la parte
delanrera del objetivo era manual,
lo que implicaba que trabajar a
diafragmas pequefios suponia un
oscurecimiento notable del visor.

Con el paso de los afos la
oferta de teleobjetivos de 400 mm
se ha ampliado mucho y ademads
de los tradicionales de luminosi-
dad f15.6, han ido apareciendo
opticas de mayor luminosidad
(14, 13,5 v f12,8). Actualmente la
practica totalidad de los modelos
disponibles en el mercado cuen-
tan con mecanismos de enfoque
interno, lo que hace muy suave y
ripida la operacién de enfoque,
con lo que la ventaja del enfoque
manual ripido del Novoflex ha
sido mds que superada. Modelos
como los Sigma APO o Tokina SD
AT-X empezaron a hacer mis ase-
quible la adquisicion de objetivos
dotados de vidrios de baja disper-
§i6n que proporcionan una ma-
vor calidad de imagen y a precios
muy competitivos frente a los
teles de marca.

Usos del 400 mm

El tele de 400 mm 75,6 es sin
duda la eleccidn adecuada si bus-
camos un telelobjetivo de precio
asequible, con porencia suficien-
te para forografiar fauna y que se
pueda transportar ficilmente.

La luminosidad de f15.6 es
suficiente para la mayoria de las
situaciones y mds ahora que dis-
ponemos de peliculas de 100 1SO

El autor trabajando con el ligera Nikon 400 mm /5,6 IF-ED. Cuando la
situacion lo permite, el uso de un tripede mejora la calidad de las fotos
obtenidas con estos potentes teleobjetives. (foto © Roberto Travesi).

de alta calidad de grano que en la
practica han convertido este ob-
jetivo en un 400 mm /4 (tenien-
do en cuenta claro que la norma
era trabajar con peliculas de 50-
64 150}, En caso de precisar una
mayor longitud focal es posible
utilizar con buenos resultados un
teleconvertidor de 1,4x lo que
convierte el objetivo en un 560
mm con 8 de luminosidad. La
urilizacién de duplicadores es mis
dificil con esta luminosidad va
que pasamos a un 8300 11 que
en muchos casos va a ser insufi-
ciente. Eso si, para obtener bue-
nos resultados se precisa de un
tripode robusto dotado de un
buen cabezal.

En cuanto a las distancia mi-
nima de enfoque la normal es de
4 metros, que es insuficiente para

llenar ¢l encuadre con un ave de
pequenio tamaiio. Algunos mode-
los aparecidos recientemente han
reducido esta distancia minima
hasta 1,6 metros en el caso del
400 mm Apo Macro de Sigma o
1,5 metros del modelo de Tokina.
En caso de querer trabajar a dis-
tancias de enfoque menores de la
minima, es posible hacerlo aia-
diendo un tubo de extension,

El peso del este tipo de obje-
tivo ¢s de alrededor de 1 kg, lo
que lo hace muy manejable y fa-
cil de rransportar. En cuanto a su
tamafio es lo suficientemente
compacto como para caber en la
mayoria de las bolsas de equipo.
Yo personalmente llevo cuatro
afios trabajando con un 400 mm
15,6 Nikon IF-ED y creo que es
el objetivo mds adecuado si que-
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Teleobjetivos de 400mm £/5,6

{A) Calidad 6ptica a plena apertura
{B) Calidad de la fabricacion
{C) Nota media

| Canon EF 400 mm /5,6
Canon FD 400 mm /4,5
Nikon IF-ED 400 mm /5,6
Pentax SMC A 400 mm §/5,6
Tamron SP 400 mm /4 LD-IF
Sigma AF 400 mm §/5,6 APO MACRO
Sigma AF 400 mm.f/5,6 APO Zen
Sigma 400 mm f/5,6
Tokina AT-X 400 mm (/5,6 SD
Tokina 400 mm /5,6
Novoflex T 400 mm £5,6

Peso Enfoque
minimo

1,3 ke. 3,5m
1,4 kg. 4 m
1,2 kg 4 m
1,3 kg. 2,8m
2,3 Kg 3m
1.4 kg. 4 m
1,1 kg. 4 m
0,94 kg. 4 m
1Kg 25m
1,3Kg 4 m
2.8Kg 1,9 m

JAnemode: ol #0ee] 6 Apo Maro 50 adenir of mosiy de inkcosrentidans [y o 2y e bas g sodevsslpn of el dptico fromtal

remos tener un solo teleobjetivo;
¢50 51 no nos podemos perminir
la opcion de un 300 f2.8 v sus
dos teleconvertidores lo que dis-
para el presupuesto a cifras en
torno al millén de pesetas.

Alta luminosidad... y precio

Durante los anos ochenta apa-
recieron en el mercado varios
modelos de teles de 400 mm de
mayor luminosidad. Hasta enton-
ces el mds luminoso era el Canon
FD 400 mm /4,5, El lanzamien-
to de un 400 mm f13,5 por Nikon
supuso el inicio de los teles 400
de gran luminosidad, que fue se-
guido por Canon con el FD 400
mm f/2.8 (enfoque manual) que
no tardo en sacar también Nikon
y mas tarde Pentax. Entre los fa-
bricantes independientes Tamron
puso en el mercado un 400 mm
fi4 que venia de serie con un
teleconvertidor 1,4x.

De cara a su utilizacion en
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fotografia de la naturaleza y es-
pecialmente de fauna, los mode-
los de gran luminosidad (f/2,8)
tienen un problema evidente (ade-
mis de su precio desorbitado) en
su gran peso, superior a los § kg,
Esto hace que su urtilizacion en el
campo no sea nada comoda, es-
tin pensados principalmente para
fotografia de deportes que se rea-
liza desde puntos fijos y no es pre-
ciso acarrear durante largas ca-
minatas un monstruo de gran
peso que a la larga es mds un in-
conveniente que una ayuda. 5in
embargo los modelos de lumino-
sidad intermedia si se mantienen
dentro de unos limites de peso de
entre 2 y 3 kg. que los hacen mis
manejables y que por su lumino-
sidad funcionan muy bien con
teleconvertidores de 1,4x y 2x. En
esta categoria entran el Nikon
73,5 y el Tamron fi4 ya descatalo-
gado y disponible Ganicamente en
¢l mercado de segunda mano.

(A) (B) (C)

5 10 T
4 ] [
6 8.5 73 |
4.5 8.5 65 |
f 2.5 Tar |
5,5 8 6,5
4 b ]
1 [ 3.5 |
4 9 6,5 |
0.5 6 3.2
2 6.5 4,2
Comparativa de los 400 mm (/5,6

Actualmente existen en el
mercado seis teleobjetivos de 400
mm [{5,6: Canon EOS, Nikon
manual, Pentax manual, Tokina
ATX-5D y dos modelos de Sigma,
el APO y el APO Macro. Todos
ellos a excepcion del Pentax tie-
nen enfoque interno y cuentan en
su construccitn con vidrio de baja
dispersion, lo que les dota de una
mayor calidad 6prica evitando las
aberraciones cromarticas.

Los Canon, Tokina y Sigma se
venden en version autofoco, sien-
do el Canon el dnico dorado de
motor ultrasonico (USM): Nikon
y Pentax no ofrecen version AF y
Minolta ni siquiera riene esta
focal en catilogo.

A priori el que mejores pres-
taciones ofrece es el Canon EOS,
pues presenta motor ultrasénico
para dar un enfoque automadtico
rapido v segin los test publica-
dos es el que mejor rendimiento

.
m
=

—

L .

CANON EF 400 mm (5,6 usm
Enfoque automdtico ulirasdnico

optico ofrece, por encima del mo-
delo de Nikon de enfoque ma-
nual. Los usuarios de Canon rie-
nen con este objetivo una joya a
un precio razonable (sobre unas
250.000 pras.).

El modelo de Mikon data de
principios de los ochenta v se tra-

ta de un modelo de gran calidad |

dptica y de un buen acabado, pero
que acrualmente se ha quedado
obsoleto frente los nuevos teles
AF. Para colmo su precio casi
dobla al de Canon EOS de la se-
rie L y dotado de motor ultraso-
nico, por lo que no es aconseja-
ble adquirirlo a menos que se tra-
te de un verdadero chollo. Espe-
remos que MNikon reemplace este
objetivo por un modelo AF com-
parable al Canon o ésta puede lle-

BAr a Ser una razon para pasarse |

a EOS,

En cuanto al modelo de
Pentax, es un objetivo que ofrece
un buena calidad Sptica v una

distancia minima de enfoque cor- |

ta de 2,8 metros, pero que carece
de enfoque interno y de lentes de
baja dispersion. Ademas el enfo-
que es manual, lo que no lo hace
muy competitivo frente a versio-

NIKON 400 mm (5,6 IF-FD
Enfoque manual

nes autofocus de Sigma o Tokina
disponibles en montura Pentax,
que ofrecen enfoque interno y vi-
drio de baja dispersién.

El dilema se presenta a la hora
de decidir qué modelo compra-
mos ¢serd el Sigma o el Tokina
mucho peor que los de bandera
de Canon, Nikon o Pentax ? ; Jus-
tifica esta diferencia de precio la
mayor calidad del objetivo?

Segiin los diferentes test con-
sultados, los teles de fabricantes
independientes producen un ren-
dimiento algo inferior al de los
originales, pero han mejorado
notablemente su calidad v las di-
ferencias se puede decir que son
minimas. Estas son apreciables es-
pecialmente cuando se trabaja en
condiciones extremas o con
teleconvertidores que si pueden
hacer bajar ¢l rendimiento 6pti-
co del objetivo. Los modelos de
Tokina ATX-SD y la primera ver-
sion APO de Sigma ofrecen un
rendimiento dptico casi idéntico,
siendo destacable la distancia
minima de enfoque de tan solo
2,5 metros del Tokina frente a los
4 metros del Sigma. El lanzamien-

| to del nuevo Sigma 400 APO |

SIGMA 400 mum (5,6 Apo Macro
Enfogue automdlico convencional y macre

Macro supone toda una novedad;
este objetivo es capaz de enfocar
hasta 1,6 metros lo que represen-
ta un aumento de 1/3 del tamarnio
natural; las posibilidades que
ofrece para forografiar fauna de
pequeiio tamafio son muy intere-
santes. En cuanto a su calidad 6p-
tica supera a la anterior version
de Sigma y estd muy cercana a la
de los modelos de Nikon y Ca-
non. Su disefio es distinto al del
anterior modelo de Sigma y se han
mejorado partes como el collar
del tripode, que en este modelo
es mds robusto.

En resumen se puede decir que
la oferta de teles de 400 mm /75,6
es amplia, la presencia de mode-
los de marcas independientes
ofrece la posibilidad de adquirir
objetivos de buena calidad a pre-
cios muy competitivos. Parece
que el "tele” de 400 seguiri sien-
do una de las elecciones de los fo-

tografos de la naturale-
za en ¢l futuro. +

i
FERNANDO ORTEGA, de Madrid, es bidlogo
y fotégrafio profesional, ademds de vocal de la
asociacion,
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jLo tenemos todo... ...Para tus FOTOS!

Tel:
(93) 302 73 63

MATERIAL NUEVO

Fax: ey R S A o N i N 327.900
NIKoR EEI R - et e e SR s e B e 155.900
easnnwa s-lu (93) 301 60 48 D] NIkKDrAREBOOM B e R 1.036.800
, OB Nikkor AR-EROOVA DT Do 1.040.900
- B e e [ e e 1.202.900
ILlamanos! Obj. Nikkor AIS 400/2.8 Manual .................o 985.000 |
AL e e e e B R o S L e L S e 56.900
- Obj. Zoom Tamron AF 200-400/5.6 p/ Canon EOS...........ccocvveevenn, 81.500
T e . - Obj. Zoom Tamron AF 200-400/5.6 p/ MIinola ...........c.cocoevevvevvevevnn, 81.500
r 'E "" E > C 0 P l O o Obj. Zoom Tamron AF 200-400/5.6 B/ NIKON.........cooveveeeieeereeeeeeren, 85.500
v Obj. Zoom Tamron AF 20-40/2.7 D p/ Canon EOQS......c.ccoevevnnn.., 102.900
D oot e g Obj. Zoom Tamron AF 20-40/2.7 D p/ MINOHa.......................... 102.900 |
Kenko Pro-Field 20 BOXBD......coocmmrssenennimsrmmarmsersssnssarsannsssraes ! Obj. Zoom Tamron AF 20-40/2.7 D p/ NIKOM ... 108.500
Pl TTHL 0 et L) R R SN S RN . O S g 62.200 Obi. Si 00 -

i TRy e T e R SR ek e 21.400 ). Sigma AF 400/5.6 p/ MINOHa...........covvmrmmnrsrssssisisssssisssss 73.000
Fu!n,rama : . 101.000 Obj. Sigma AF 400/5.6 P/ NIKOM ....ceevesiieceminsie e seee e sesesesssss s, 108.800
Le!ca Tolawid L B DAL s nananis s i iad iy s s i e 32.DDD Obj. Sigma AF 500/7.2 B/ CANON EOS ..o 167.900
T e T e SO S oo, MO LR it . | Obj. Sigma 400/5.6 APO p/ Contax-Yashica ..o 109.900

Obj. Tokina ATX 300/2.8 pf Canon FD .....cc.ooeeeeeeeeceeeessesosesoos s 289.000
Hadlo Slave: Cruambiamed] 5 s e e e 52.200
; TN ., Barrera InFramofa MEZOE......... ..ottt iessstodse resssess i 175.000
‘\'1 r \ r El{ I A I— Barmara Inframofa Jama . ..ot s s s e 53.500 I
. ) ] 1 e — - ——— —
SEGUNDA MANO
IR E S e T s 215.000 P R _I 5 ?@! A T I C 0 eS
e e e B e o o i R 150.000
Camara Panoramica Noblex Mod. 06150 (120) .....""".ccereeernnes 297.000 Zeiss Binoctar 7x50............ 40.800 Pentax DCF Bx56 .............. 68.200 I
Camara Widelux Mod. 1500 (120} ........c.ccocvmimnverens ™™ s, 265.000 Zeiss Jenoptem 7x50 .........22.500 Pentax DCF HR 12x42.......67.800
Obj. Nikkor Al 800/5.6 ED............coovcruvmmnicsnmassasenes e 875.000 Zeiss Nobilem 10x50.........46.900  Pentax DCF HR 8x42.........54.500
Obj. Nikkor AIS 400/5.6 ED............cccorsrarssansnsnssnnsn i I S 310.000 Zeiss Nobilem 7x50............ 38.500 Pentax MCF Jupiter 7x20...14.500
O] NIRKOE AL BSOS . ......opsminncesspisiianss ssasanisssisnasass f o sanasssissssnassiieit S HAY L Zeiss Nobilem 8x50............ 46.900 Pentax PCF 7x50 ............... 33.300
Obj. Nikkor 500/8 REHEX .........cccoeimreirenrssssssasasas  sssssssasssasaseennD9.000 Zeiss Nobilem 7x50 GA......45.900 Pentax PCF 8x40 ............... 30.300 I
Obj. Zoom Nikkor Al 50-300/4.5..........cocvmmevermeres™ ™™ cirerirennen.. 175,000 Zeiss Octarem 8x50 ...........39.900 Pentax PCF Il 10x50 .......... 34.700
Obj. Sigma AF 500/7.2 Apo p/Nikon ... ™™ e 130,000 Zeiss Octarem 8x50 GA .....40.900 Pentax PCF Il 12x50........... 36.200
Db CanonFR A02B L........ oo csmimsnsmsssiimiena b xarsiassessn L Mikon CF Bx21.........cccovunnne. 11.500 Pentax PCF Il 16x50..........30.600
Obj. Pentax 67 500/5.6...........cccooiscnmnesiinnnnninnnns ™ e, 370.000 Nikon CF AS 8x23............. 37.900 Pentax PCF Il 7x35 ............ 30.900
Obj. Mamiya RZ 500/8.......ccrmmmmmsmmmmmmmmmmmnmmmanens | ssssnnserness 55,000 Nikon CF IIl EB4 10x25......27.500 Pentax PCF Il 8x40............. 33.500
Obj. Olympus ZUKO BOM........cooeeeeereeemimsmermrsnrnne o seenermsensesenens 30,000 Nikon CF Il EB4 7x20........ 19.990 Pentax UCF WR 10x24 ......23.500
Dbi- Ta!:;rgn e e s S e e i - 1) 1] Nikon CF gl EB4 Bx23........ 21.500 Pentax UCF WR 8x24 ........21.300 |
Obj. Zenzanon E-ll 500/8..............coccviisenninnnns ™ ... 289,000 Nikon CF Sport Il 10x50.....27.500 Pentax UCF IIl 12x24 ... 17.500
Obi. Tele-Tessar C 500/8 p/Hasselblad.................." ™ ".......c.e......349.000 Nikon CF Sport Il 7x35.......23.000 Pentax UCF Il 16x24......... 19.990
Obj. Tele-Tessar C 350/5.6 p/Hasselblad..............”™ " .ccceerevvennn 325.000 MNikon CF Sport Il 7x50....... 27.300 Pentax UCF Ill 8x24 ...........14.500
Obj. Novollex T 400/5.6.........cccvrmrmeremrmssssmssnssssnns T T g P 185.000 Nikon CF Sport 8x40.......... 24.800 Soligor Magnum 20x80....... 85.900
Obj. Novoflex 600/8 Mod. antiguo..........ceeesmsersesan, i 98.000 Nikon CF-WA RA 10x25.....43.900 Soligor Zoom 8 20x50 ........ 25.200 I
Obj. Kilfitt 600/5.6 Montura T-2................coerrrvcueenss s 129.000 Nikon SP Il Zoom 7 15x35...42.500  Z8US 9XB3...........coccouvererses 200
Tubo Telescopico Olympus 65-116 .......ccevvvevveennns e el 32.000 Nikon Tipo Zeixx IF 10x70..125.000 Fujimoto Zoom 7 28x40......23.300
PrEnEcOs THECO DRSS oo b s i evestasinnants 39.000 Pentax DCF 10x42.............. 46.800 Fujimoto Zoom 9 30x63......35.300
Prismaticos Nikon 10x25 F..........ccoveveerveeeerenens e i 14.000 —— — — — =
I.VA. incluido

I V.A. incluido
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En el SE de la Peninsula Ibérica, donde la falta de precipitaciones y la casi total

ausencia de los rigores invernales es la nota dominante, pero ciertamente un

aliciente turistico, descubrimos Sierra Nevada, todo un gran macizo lleno de

connotaciones propias de latitudes mucho mas frias donde tanto la fauna

como la flora tienen una de sus mas privilegiadas manifestaciones.

Efecrivamente,
en Sierra Nevada se
dan cita demasiadas
peculiaridades como
para ser ignorada: un
espectacular y decisi-
vo historial geologi-
co (cuyos restos son
facilmente recono-
cibles hoy dia, como
OCUFTE CON SUS VEsTi-
gios glaciares), las
mis altas cumbres de
la Peninsula (que al-
bergan a los sistemas
lacustres mas meridionales de todo el continente, al
tiempo que encontramos las lagunas también a ma-
yor altitud de Espania), una flora de renombre inter-
nacional que con mas de 2.000 taxones diferentes
(la cuarta parte de los existentes en el territorio es-
paiiol) no solo es la flora mas rica y variada de la
region mediterranea occidental, sino que entre ella
aparecen cerca de sesenta especies estrictamente
nevadenses, una fauna realmente excepcional, va-
lores paisajisticos dignos de todo un Parque nacio-
nal, costumbres tradicionales y tipologia en su ar-
quitectura rural dnicas, ...

Los elogios y consideraciones oficiales asi comuo
las distinciones legales no faltan tampoco en este
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Narciso de Sterra Nevada

inigualable macizo:
Reserva nacional de
caza (1966), Reserva
de la Biosfera por el
Programa MaB de la
UNESCO (19886) ¥
Parque natural
{(1989). Sin embar-
go, Sierra Nevada es-
pera con ansiedad
un Parque nacional
mientras ve como su
deterioro, a menudo
irreversible, avanza
. sin tregua ante la
casi cotidiana inurilidad de las diversas administra-
ciones publicas y de otras instituciones como la pro-
pia Universidad de Granada, la cual, salvo merito-
rias excepciones personales, permanece impasible a
la constante degradacion de este ya maltrecho pero
maravilloso rincén de la geografia universal.

El tesoro floristico de Europa

Gracias a las diferentes vicisitudes geoldgicas v
climaticas sufridas, Sierra Nevada cuenra con altas
cumbres al tiempo que una privilegiada posicién
geogrifica a baja latitud, en donde aparece una am-
plia variedad de microclimas y nichos ecolégicos.
De esta manera, este enclave ha servido de isla-re-

fugio para numerosas especies y de constante labo-
ratorio al aire libre donde se han ido generando
numerosas formas y especies nuevas, tanto anima-
les como vegetales, posibilitando asi todo un patri-
monio natural de indudable excepcionalidad y mas
que reconocido prestigio: es la flora nevadense.

En ningun lugar de todo el continente europeo
occidental se puede encontrar tanta concentracion
de endemismos vegetales. Incluso sorprende que en
algunos ecosistemas (como los cascajares v tajos de
las cumbres) el porcentaje de especies exclusivas al-
cance porcentajes superiores al 80% del total, su-
perando la ya de por si elevada media del 30-40%.
Su excepcional flora rtambién destaca sin embargo
por contener ademds de un amplio nimero de plan-
tas raras de disyunta distribucién internacional nu-
merosas especies amenazadas. Por ejemplo, la man-
zanilla real, Artemisia granatensis, se encuentra en
peligro de extincidn, a pesar de estar protegida por
ley al igual que el oso o el lince (su recoleccion o
alteracion del hibitar estd penada con multas
multimillonarias).

En este sentido, claras son la directrices del co-
nocido Libro rojo de la flora amenazada de C.
Gomez-Campo y col. (ICONA, 1989), que sitia en

Sierra Nevada casi medio centenar de especies de
las 300 que contempla (una de ellas considerada
como extinta, aungue la realidad es que son cuatro
las plantas extinguidas en este macizo vy cerca de
ochenta las especies vulnerables o en peligro).

La vida en la alta montafa

A pesar de sus duras v limitantes condiciones
ambientales, la elevada altitud de la Sierra no es
impedimento para que sus alturas sean prodigas en
especies, apareciendo fabulosas adapraciones dig-
nas de los mayores elogios cientificos. Sin embargo,
¢l pequefio tamafio relativo de esta montaia (un
tinico eje central mds o menos rectilineo de unos
ochenra kilometros que vertebra todo el macizo y
en el que las altas cumbres se encuentran agrupa-
das) impide la existencia de la suficiente heteroge-
neidad ambiental necesaria como para que perviva
una compleja comunidad propia de ambientes cla-
ramente alpinos. No obstante, ante esta evidente
escasez aparecen notables excepciones, como es la
del ropillo nival, Microtus nivalis, o numerosos in-
sectos.

La macrofauna nevadense suele pasar desaper-
cibida para el visitante, ofreciendo el macizo una
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erronea imagen. A pesar de sus duras condiciones ambienta- «en condiciones» y

Ciertamente pobre
en algunos grupos,

anfibios, algunas de
sus especies mas lla-
mativas fueron extinguidas hace ya muchos afios.
Algunos ejemplos de estas son el oso, desaparecido
en el siglo XVIII, el lince hacia 1890 (aunque en la
actualidad persisten razonables pero remotas dudas
sobre su mds que puntual presencia), el lobo en los
afios 30 y el quebrantahuesos sobre los 50-60.

Mo obstante, la fauna de Sierra Nevada, aun no
siendo tan conocida como su flora, no es menos
importante: existen jmids de 300 animales diferen-
tes! endémicos del macizo. A pesar de que la mayor
parte de los grupos apenas se conocen en la actuali-
dad, otros sin embargo han sido relativamente bien
estudiados. Entre los mds conocidos tenemos los
coledpteros (cerca de 40 endemismos), lepidépreros
(sobre 20), ortdpteros (8) vy formicidos (2).

Sierra Nevada ante la mirada del fotégrafo

Sin lugar a dudas, Sierra Nevada es al igual que
tantos otros rincones de Espafia un lugar privilegia-
do para el desarrollo de este arte, aunque como tal
cualquier expresién de la naturaleza es porencial-
mente apto para captar una imagen sobresaliente.

Desde las puertas del subdesierto almeriense, en
el extremo mis oriental del macizo, hasta el desier-
to del frio, es decir, desde los poco mids de 100 m.
hasta los casi 3.500 m. de altitud, existen inconta-
bles oportunidades: todo un amplio espectro que
comprende los cinco pisos de vegetacién que apare-
cen en Iberia (la tnica montafia en la que se encuen-
tran todos). Cualguier objetivo, pelicula o técnica
es vilida: desde las «inméviles» pero no menos ape-
tecibles joyas botanicas (a inmortalizar sencillamente
con un objerivo de 50 mm y unos tubos o anillos de
extension), hasta el majestuoso v cautivador vuelo
del dguila real, con un 600 mm,

5i se piensa realizar una visita relimpago de un
par de jornadas, esto es, numerosas pero reducidas
paradas, nada mejor que una 6ptica de trekking (un
zoom 35~105 mm o en su caso un 28~80 mm) con
el apoyo de un 80~200 mm (o anilogo) v pelicula
Fujichrome Sensia 100 o similar, sin olvidar un cé-
modo y ligero tripode. La alternativa a este mare-
rial solo es apta para cardiacos, si es que se tienen
pagadas todas las letras del utilitario que nos trans-
porta hasta estas tierras: personalmente me gusta
usar un 20 mm junto al «todopoderosor Canon
EF 35~350 mm f/3,5-5,6L, ademas de un tripode
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les, la elevada altitud de la Sierra no es
beah e oot e impedimento para que sus alturas sean
prodigas en especies

pelicula Fujichrome
Provia 100. Es decir,
el precio de un coche
de segunda mano en
buen estado.

En cambio, si se cuenta con mis tiempo o se
apunta mds selectivamente, hay logicamente que
estudiar los itinerarios a seguir, ya que a pesar de
encontrarnos ante una montana con clara vocacion
anticiclénica (donde abundan los dias soleados gra-
cias a su latitud meridional), lo cierto es que su ele-
vada altitud a menudo retiene o forma una serie de
nubes que impiden la visualizacién de amplias dreas
de la sierra, hecho de capital importancia porque
las cumbres suelen ser la referencia paisajistica de
este particular enclave, al tiempo que nos obliga con
frecuencia a disparar bajo un cielo roralmente cu-
bierto.

Se debe también tener presente que nos encon-
tramos en un drea de prolongada influencia
antropica sobre unos ecosistemas de montafia (es
decir, de mayor vulnerabilidad) en los que la clima-
tologia es adversa. Consecuencia directa es la am-
plia deforestacion del macizo, una de sus notas do-
minantes: encinares y robledales son escasos, repar-
tidos discontinuamente tanto en la vertiente sur (de
alomados y suaves relieves que aparecen surcados
por profundos barrancos) como en la norte (de que-
brado aspecto por el contrario). También a mayo-
res cotas se puede observar dicha interaccion: los
piornales ofrecen tanto ralas coberturas vegetales
como pequenos portes, no asemejindose en nada a
los conocidos piornales del Sistema Central a pesar
de la coincidencia en una de sus especies, Cytisus
oromediterranens.

La reina de su fauna es la cabra montés, dificil
de conseguir incluso con una focal larga de 500 o
600 mm, debido al recelo producido por el conti-
nuo acoso cinegético a que se ve sometida. No abs-
tante, existen localidades y épocas en donde ¢l con-
tacto con los montafieros las hace asequibles inclu-
s0 con un 300 mm, como ocurre en determinadas
dreas de las cumbres. De cualquier manera, es muy
conveniente solicitar permiso para su caza

fotogrifica, si no queremos desagradables ﬁL
sorpresas durante nuestra actividad., f/

ROBERTO TRAVES] YDANEZ e wn fotdgrafo profesiomal granadino gue
ba trabajade e profundidad el tema de Sierra Nevada, Sws fotografias
baw wierecido diversos premios macionsles ¢ fntermacionales, destecandn

das menciones Highly commended en los concursos Wilidlife Photographer
af the Year 1994 v 1995,

Guia PracTicA

Sugerencias de intéres para una fugaz visita
a este Parque Natural, teniendo siempre pre-
sente que estd prohibida la acampada libre
si no es previamente autorizada o se realiza
en los lugares preparados para el efecto.

La ALPujarrA

Enclavada en la vertiente meridional del ma-
cizo, en cualquiera de las dos provincias por
las que se asienta posee incentivos propios.
Algunos de sus valores mds cotizados son
la arquitectura, el forclore o su paisaje en-
tre otros. Maturaleza y medio rural convi-
ven en una comarca de elevados alicientes
fotogrificos.

Estacion pe esqui-Pico peL VELETA
Partiendo de Granada y a pesar del fuerte
impacto que el hombre ha producido
(40.000 millones de pesetas en inversiones
con motivo del Mundial de Esqui v sélo para
el drea de influencia de la estacién), es muy
interesante esta visita ya que al rdpido y
comodo acceso hasta elevadas altitudes se
le une la existencia de valiosas localidades
v la percepcitn casi exacta de cédmo es el
medio de Sierra Nevada, Ademds, tras esta-
cionar el coche vy si la climatologia acom-
pafia, se puede alcanzar la cumbre del Ve-
leta (3.398 m.) en poco tiempo, desde don-
de se puede llegar a observar en dias claros
en norte de Africa.

MarQuESADO DEL ZENETE

Aparece en la vertiente septentrional de la
5ierra, en un caracteristico y cautivador pai-
saje: sobre la Hoya de Guadix-Baza, de re-
lativa aridez y bellas poblaciones, se levan-
tan interminables laderas recubiertas de
unos extensos pinares que contrastan fuer-
temente con las nieves de las cumbres.

\bubilla
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THE NATURAL IMAGE

El editor de esta revista,

George Lepp, es un popular fotd- :

grafo de la naturaleza americano
conocido principalmente por su
consultorio técnico en la revista
Owtdoor Photographer y por los

| cursos que imparte en los EE.UU.

Con caricter de boletin (for-
mato pequefio vy baja calidad de
impresién), el objetivo de esta
revista es ofrecer informacidn
puntual de la mixima utilidad

para el biofotdgrafo. Para ello |

Lepp se basa en su experiencia
como fotdgrafo y en la perspecti-

va que le proporcionan el perma- |

nente contacto con alumnos y las

| consultas técnicas que recibe.

Para complementar sus trabajos,
€N OCasiones recurre a otros au-
tores,

En sus paginas ocupan un lu- |

gar destacado los articulos sobre
equipamiento, donde aparecen

tos mds relevantes del mercado,
como accesorios novedo-sos
poco difundidos. Aunque
«Candnfilos sin recato, la calidad
de sus tests deriva de un plantea-
miento muy practico pues, por
ejemplo, en la evaluacién de un
teleobjetivo se tiene en cuenta el
resultado de su uso con telecon-
vertidores, o bien en una pelicu-
la su comportamiento ante el for-
zado.

Ademads encontraremos infor-
macidn sobre metodologias, los
mejores lugares y estaciones para
fotografiar en EE.UU., o discusio-
nes sobre el comportamiento éti-

co en el campo. También trata .
temas de dmbito mds amplio |

como pueden ser el efecto de los
rayos X en las peliculas, la con-

servacion de fotografias, el dupli- |

cado de diapositivas o |a revisidn
de libros.

tanto comparativas de los produc- | Fernando Bandin
S
Natural <
Image -
CiufEsTs
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ONE

Hace unos 15 afios, Airone
-que significa garza real en caste-
llano- nacit con el objetivo de dar
a conocer al lector la diversidad de
la naturaleza v, al propio tiempo,
hacerle reflexionar sobre su fragili-
dad y la necesidad de su conserva-
cidn, En los afios mas recientes, sin
embargo, puede observarse un in-
cremento de los reportajes dedica-
dos a lugares insélitos v a las pen-
tes que los habitan, mientras que
los articulos sobre fauna, flora v na-
turaleza en general son menos nu-
merosos que antafno. De todos
modos Airone sigue siendo una re-
vista que publica material de cali-
dad e interés, A este respecto, cabe
destacar la excelencia del papel y
una composicidn muy cuidada
que, considerando el nimero de
paginas, justifican el precio relati-
vamente elevado de la revista.

Cada nimero contiene unos

ocho reportajes, de los cuales tres
como minimo estin dedicados a
historia natural. La publicacidn se
completa con dos secciones fijas:
"Matura®, con noticias y comen-
larios sobre temas relacionados
con la ciencia y la ecologia y "La
Bussola", que recoge propuestas
e informaciones dtiles sobre via-
jes. Asimismo, esta dGltima seccidn
suele incluir algdn apartado so-
bre fotografia donde (a nivel
divulgativo), se presentan las no-
vedades del mercado, se ofrecen
consejos pricticos y se explican
algunas técnicas especificas.

Hay que destacar el interés
que revisten los suplementos
monograficos, que aparecen dos
o tres veces al afio, siempre trata-
dos con una excelente combina-
cién de rigor y amenidad v
profusamente ilustrados,
Morserral Colell
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cudta 1200000 Liras (Unas 9,004 plas.],
que pueden pagarse mediante giro postal,
talén bancario o con tarjeta de crédito, Si
se desea recibir también los nidmeros
monogrdficos (2-3 al afo) el precio de sus-
cripcion aumenta en 200000 liras, es de-
cir, se han de atadir unas 1.500 pras. mds
al pago de la suscripcidn anual.
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LOS AUDIOVISUALES A BASE DE DIA=
POSITIVAS TIENEN UNA FUERZA Y UN
ENCANTO QUE LES 50N PROPIOS ¥
QUE NO COMPARTEN CON OTROS
MEDIDS AUDIOVISUALES COMD EL
CINE, EL VIDED O LAS CONFERENCIAS
ILUSTRADAS. SIEMPRE ME PREGUNTE
DE DONDE VENIA ESTA FUERZA. En-

CONTRE LA RESPUESTA EN UN LIBRO

pE GaLen Rowrll. EL sE HACHA

UMNA PREGUNTA Simitar: jPor qui
SE SENTIA TAN ATRAIDO POR LA FO-
TOGRAFIA Y RECHAZABA, EN CAMBIO,
TODAS LAS OFERTAS PARA TRABAJAR
EN CINE O EN VIDEOT SEGUN EL FO-
TOGRAFD CALIFORNIAND, ESTUDIOS
REALIZADOS POR P'Sli.‘.f_]l{)l]ﬂs HAN
DEMOSTRADO QUE LA MEMORIA HU-
MANA NO GUARDA SECUENCIAS,
SIND IMAGENES FIJAS. ALMACENA
SOLD LOS FOTOGRAMAS NECESARIOS
PARA REPRODUCIR, DE FORMA MAS
© MENDS FIEL, UN PROCESD. Los
AUDIOVISUALES CON DIAPOSITIVAS
HABLAN AL CEREBRO DIRECTAMENTE
CON SU LENGUAJE ¥ ESTIMULAN LA
DEDUCCION, LA IMAGINACION Y LA
INTERPRETACION PERSONAL,

OUISHA

por FRANCESC MUNTADA

os diaporamas inciden directamente en lo mis profundo de la

mentalidad humana. Los especialistas en lenguaje audiovisual

los definen como un medio ideal para transmitir emociones y es

a través de estas emociones que hay que comunicar las ideas.

Son las sensaciones que se despiertan en el especrador las que
deben estar cargadas de sentido,

Es posible crear audiovisuales puramente informanvos o descrip-
uvos. Generalmente constan de un discurso narrado acompanado de
muisica, imdgenes y algunos efectos sonoros. En estos montajes el es-
pectador recibe informacidn perfectamente procesada, Mo hay lugar
para la imaginacion ni para la deduccion. Las imagenes solo acompa-
fian al discurso, que al comentarlas o describirlas elimina la posibili-
dad de interpretaciones personales. La excesiva racionalizacion de los
conceptos aniquila las emociones. Creo que hay medios mas eficaces
para informar o describir. El cine, el video o las conferencias ilustra-
das pueden expresar las ideas con mas exactitud y detalle que los
montajes a base de diapositivas.

T;II)"I}'.IHCH Creo que sean un "'I.L"\dl.l} m.lcx:u;ldu 'Fl;lri,'l. cxl‘!ilﬂir E[“‘"Hnl-
fias. Los audiovisuales deben tener ritmo. Deben ser dinamicos v ex-
presivos. Asimilar una imagen, en cambio, requiere tiempo. Cada es-
pectador necesitard un tiempo distinto para valorar la composicion
¥ la fuerza expresiva de una diapositiva, para dejarse seducir por ella
o para rechazarla, un tiempo mucho mayor que el que permite un
ritmo adecuado. Las exposiciones, libros de fotografias o proyecciones
de diapositivas comentadas son medios mads indicados para éste fin,

A mi forma de ver, las caracteristicas especiales de los diaporamas
-capacidad para sugerir historias, para despertar emociones v para

estimular la imaginacion- los convierten en un
medio ideal para despertar el interés y para
crear sentimientos acerca de algo. Los consi-

dero perfectos para campaias de sensibili-

zacion, COMO apoyo a exposiciones, para intro-
ducir nuevos temas en la ensefianza u otros campos
de la educacion, para presentaciones o publicidad,
0 para dar un toque emotivo a comunicaciones ex-
cesivamente racionales.

El lenguaje audiovisual

Es evidente que el lenguaje escrito
es distinto del hablado. Expresiones per-
fectamente aceptables en un didlogo son
inadmisibles en un texto escrito. Asimis-
mo, alguien que hablase como si estuviera
redactando nos pareceria poco espontineo,
frio, incluso falso. El lenguaje audiovisual
tiene su propia sintaxis y de su debida apli-
cacion dependen la calidad final del montaje,
la interpreracion adecuada de las ideas que se
pretenden transmitir ¥ las emociones y senti-
micntos que se despertardan en el espectador.

El lenguaje audiovisual se expresa mediante
signos audio-iconicos. Estos estin formados por
imiagenes, misicas, palabras y efectos sonoros. Cada
une de estos signos juega un papel especifico en el




Arriba, conjunto de proyectores de diapositivas para
presentaciones multivisicn,

En el centro, marquitos con cristales y mdscaras
metilicas. Los marquitos con cristales evitan la
deformacion de la diapositiva por ealentamiento. Las
mdscaras permiten efectos especiales en la proyeccidn,
Abajo, cabina de produccidn de audiovisuales formada
per cuatro proyectores Kodak 5-AV 2050, unidad de
control Pax Dataton, magnetdfono Tascam 133 AV ¥
ordenador personal,
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montaje y es importante que estos papeles se com-
plementen sin entrar en competencia. Hemos dicho
que los audiovisuales transmiten las ideas a través
de las emociones. Cada uno de los elementos que lo
forman (imigenes, miisicas, etc) deben estar al ser-
vicio de las sensaciones que se pretenden despertar.

El creador de audiovisuales debe saber que cada
elemento expresivo tiene unas peculiaridades que le
son propias y conjugarlas de forma adecuada. Un
diaporama es como una sinfonia, en la que cada
instrumento interpreta su papel para formar un con-
junto arménico. No es como un concierto, en el que
todos los instrumentos acompafian al solista.

Como medio de expresion las imdgenes sugie-
ren y despiertan emociones. Muestran la realidad,
pero, al ser estdticas, sugieren una historia, una ter-
cera realidad generalmente abstracta v fruto de la
experiencia y la interpretacin personal. Ademas,
por su valor estético (por su belleza o por su falta
de belleza), despiertan emociones. La urilizacién
creativa de la imagen permite apelar a su emotivi-
dad (por su estética) partiendo de una realidad ob-
jetiva (la que muestra la imagen) v sugiriendo una
realidad subjetiva y abstracta (fruto de experiencias
anteriores y de la capacidad de construir un proce-
$0 a partir de imagenes fijas).

La muisica, por su parte, crea un ambiente, un
clima, la atmésfera en la que se desarrolla la histo-
ria. La miisica es de naruraleza omnidireccional ¥
envuelve al espectador. Al contrario que la imagen,
que parte de un punto concreto y se dirige directa-
mente a los ojos, la misica se siente en todo el cuer-
po. Ademis es portadora de emociones: una misi-
ca puede ser inquietante, intrigante, relajante,
emotiva... ¥ salvo en contadas excepciones, estas
emociones son interpretadas de forma similar por
todo el mundo. Hay que poner estos efectos al ser-
vicio de la experiencia que se pretende provocar. La
musica, ademads, marcari el ritmo del audiovisual,
Un ritmo excesivamente lento puede aburrir, uno
demasiado ripido puede resultar inquietante.

La palabra es el elemento con mayor capacidad
para expresar con precision el pensamiento. Servird
para dar sentido a la imagen v para delimitar, silo
cuando sea imprescindible, una de sus posibles in-
terpretaciones. Ademds, gracias a la carga afectiva
de la voz humana, la palabra puede conferir nuevas
significaciones al texto escrito.

Los efectos sonoros son aquellos sonidos o si-
lencios, ajenos a la miisica y a la palabra, que ayu-
dan a crear el ambiente. Pueden ser sonidos toma-
dos de la naturaleza o producidos en el laboratorio.
Cuando se emplean en audiovisuales informativos

.

Sec. | Plano | Video Audio
Imagen Cambio Musica Marracidn Efectos
1 1.1 Titulo ; «Etosha, fa gran Nanura blancas | 1.141.2 QUB - Obertura 2 Viento suave
Deze Oeze
1.2 Parsaje sol naciente snn4].] =
13 Paisaje sol mds alio 35411 =
14 Paisaje sol mds alio 32411 =
1.5 Paisaje sol mds alio »3x+].1 mna>{)
1.6 Hiena (1/3 izq.) ! con el bajo
1.7 Impala (1/3 cen.) 4/ (seguir ritmo)
18 Carraca (1/3 der.) +
1% Elefante (1/3 cen.) .7
1.10 Azor (1/3 izg.) b
1.1 Girafa bebiendo (1/3 der.) ns
1.12 Buitres (1/3 izg.) .10
1.13 Maringa (1/3 der,) nn
1.14 Chacal (1/3 cen) na
1.15 Paisaje Goas WH S con teclado solista
1.16 Paisaje Chudob WH >33 (seguir ritro)
1.18 Paisaje Rientfontein WH e

deben ser fieles a la realidad y aportar informacio-
nes sonoras. En los diaporamas motivadores su fina-
lidad serd crear la armosfera adecuada y reforzar el
cardcter sugerente de la imagen. El silencio es un efec-
to sonoro particularmente relevante. Utilizado correc-
tamente puede estar cargado de expresividad. Mal
aplicado se interpretard como una ausencia molesta.

En un programa audiovisual los elementos ex-
presivos deben tener identidad propia, pero sélo
adquieren verdadera significacién cuando estin en
conexidon con los demds. El ereador del programa
deberd saber en qué momentos deben intervenir y
con qué finalidad, cual serd su relacion con los de-
més y adaptarlos a las necesidades del momento. A
menudo hay que saber renunciar a imdgenes, miisi-
cas o sonidos porque no encajan en ¢l conjunto y
substituirlas por otras, quizd menos atractivas por
si solas, pero mis eficaces dentro del conjunto.

Un proceso complejo
La realizacién de un audiovisual con diapositi-
vas es un proceso complejo. Intervienen gran canti-

Parte de un guidn técnico, secuencia 1, planos 1 al 18.
Los simbolos significan : 0=ausencia de imagen o
sonido, >=fundido (cuantos mds signos aparezcan mds
lento es el fundido), +=sobreposicidn de imdgenes o
sonidos, /=corte, ==sigue igual.

dad de pardmetros y el resultado final depende de
cOmo se conjuguen estos pardmetros. La eleccidn
de las imdgenes, las misicas y los sonidos, v su co-
rrecta sincronizacion son solo etapas en la realiza-
cion de un proceso mucho mds laborioso.

Proceder de forma ordenada, siguiendo unos
pasos predeterminados y revisando los resultados
al finalizar cada etapa generalmente ahorra tiempo
y esfuerzos y mejora los resultados. La metodologia
miis utilizada, al menos tedricamente, en el proceso
de realizacién de diaporamas se divide en las siguien-
tes actividades basicas:

Delimitacién del proyecto, redaccidn de la si-
nopsis, prevision de costos, guién literario, guién
técnico, plan de realizacidn, realizacion y
postproduccion.
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Pantalla del programa Micsoft, para la produccidn de
audiovisuales. Las drdenes para los equipos de
proyeccidn se subordinan a la columna de tiempo (a la
izquierda), Es posible hacer tantas modificaciones
como sea necesario antes de la grabacion definitiva de
la pista de control,

DELIMITACION DEL PROYECTO: Es la ctapa
donde se define el tema sobre el que tratari el
audiovisual y qué objetivos (ideas a transmitir y sen-
timientos para despertar) se pretenden conseguir.

Es una etapa mucho mis complicada de lo que
a primera vista parece. Un tema puede abordarse
desde distintos puntos de vista y generalmente hay
muchas mis ideas a transmitir de las que un
audiovisual puede aceptar. Es muy importante deli-
mitar el alcance del proyecto, limitarlo a unas ideas
bisicas y saber renunciar a otras.

Una buena forma de proceder es trabajar con
fichas. Apuntar y describir cada idea en una ficha
distinta, tanto de contenido como de forma de pre-
sentacidn. Estudiar después todas las fichas ayuda
a reconocer lo prescindible y seleccionar lo necesa-
rio. También permite ordenar las ideas ficilmente.

REDACCION DE LA SINOPSIS: Es un resumen del
proyecto. Debe contener la relacién de contenidos,
la estructura bésica del audiovisual (el orden por el
que se presentardn las ideas y que peso relative debe
tener cada una dentro del conjunto) y el tratamien-
to que recibird el tema (morivador, informativo,
documental, descriptivo, comico, dramatico,...). Este
tratamiento se definird en funcion del rema y del
piiblico al que va dirigido.

PREVISION DE COSTOS: Tanto econdmicos como
personales y materiales. Generalmente los presu-
puestos son limitados v en lugar de calcular los cos-
tos en funcion del proyecto se define el proyecto en
funcién del presupuesto. No tendria sentido dise-
fiar un diaporama con 35 proyectores de diapositi-
vas, 2 proyectores de laserdisc, generadores de luz
ldser, control de las luces de la sala y de las cortinas
de la pantalla, puesta en marcha automdtica a ho-
ras predeterminadas y utilizando imagenes de las
mejores agencias fotograficas mundiales si el presu-
puesto es de un millén de peseras,
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La prevision de costos debe definir ¢l equipo
necesario para la proyeccion. Los costos de obten-
cion de las imdgenes v la banda sonora v los costos
de planificacion, realizacidn y postproduccion.

GUION LITERARIO: Es el texto escrito donde se
describe con detalle el proyecto. Se detallari, por el
mismo orden en que se proyectarin, cada escena,
cada secuencia y los sonidos que las acompafiaran,
como serin los cambios de imagenes (fundido, so-
breposicidn, corte, fundido a negro, etc...) y su du-
racion aproximada.

Siempre que sea posible, ¢l guion literario debe-
ria redactarlo un especialista sobre el tema que se
va a tratar apoyado por las aportaciones de un téc-
nico en audiovisuales.

GUION TECNICO: Es la transcripeion técnica del
Rllli-lﬁ literario. El c{}nillnrn L1 q.lu:.gh:-s;] en Secuen-
cias y cada secuencia en planos, siendo el plano la
unidad basica de descripcion. Se redacta en dos co-
lumnas paralelas, una para video y otra para audio.
Para cada plano se detalla en la columna de video
la escena que aparecera en pantalla (en los guiones
muy elaborados se dibujan los planos) v en la de
audio se describe la banda sonora. Se divide en tres
subcolumnas en las que se detallardn las misicas, la
narracion y los efectos sonoros respecrivamente.

Las secuencias se numeran y para cada secuen-
cia se numeran los planos. Entre planos se describe
el cambio de imagen (fundido, corte, erc) y entre
secuencias, cuando sea necesario, se describen los
cambios de miisica.

Es muy importante redactar el guién técnico te-
niendo en cuenta que el mimero de planos estari
limitado por la capacidad de los carros de los pro-
yectores de diapositivas y por el ritmo que marcan
las musicas.

PLAN DE REALIZACION: Una vez escrito el guion

técnico es relativamente sencillo conseguir una lista
detallada de todas las imagenes, miisicas, sonidos y
textos narrados que formardn el audiovisual. El plan
de realizacion determinari el calendario de obten-
cion de todos estos elementos y los plazos de reali-
zacion y postproduccion. Se ordena de forma logi-
ca, de modo que se aprovechen al maximo los re-
cursos disponibles, evitando duplicidad de esfuer-
z0s ¥ minimizando los desplazamientos,

REALIZACION: Es el proceso que convierte en ima-
gen y sonido lo que hasta ahora estaba escrito so-
bre papel. Es la etapa mds activa v generalmente la
mas estimulante. Hay que conseguir las imigenes v
sonidos que deralla el guién técnico, componer o
alquilar las misicas, si es preciso buscar un buen
narrador, grabar la banda sonora, erc,

En este punto hay que establecer diferencias en
cuanto a la obtencion de las imdgenes y de los soni-
dos. La banda sonora que se realizard en esta ctapa
serd la definitiva y marcard el ritmo y servira de
guia a las imdgenes. En cambio es aconsejable obre-
ner distintas versiones de cada uno de los planos
que describe el guién técnico para seleccionar la que
mads se adapte a las necesidades del monraje.

Las fotografias que forman parte de un
diaporama deben estar concebidas unas en funciéon
de las otras, como partes integrantes de una secuen-
cia, no como unidades aisladas entre si. Fs muy desa-
gradable, por ejemplo, que el horizonte en una se-
cuencia de paisajes suba y baje en la pantalla, o que
se intercalen fotografias con luces cilidas y luces
frias. Los fundidos entre imagenes muy claras v muy
oscuras son dificiles y todavia mds complicados si
en una misma diapositiva hay partes muy claras y
muy oscuras. Es obvio que todas las diapositivas
que forman un audiovisual deben tener el mismo
formato, generalmente horizontal. Los cambios de
formato dan mal resultado a no ser que obedezcan
a una concepcion estética prevista y muy bien re-
suelta.

POSTPRODUCCION: En esta etapa se preparan las
imigenes obrenidas y la banda sonora grabada para
ser presentadas en piiblico. Comprende los proce-
sos de la seleccion definitiva de las imdgenes, la
sincronizacién de éstas con la banda sonora y la
preparacion del producto acabado.

La seleccion de las imagenes es muy importan-
te. Hay que buscar la homogeneidad y rechazar las
fotografias extremas: Las muy malas y las muy bue-
nas. Es preferible un audiovisual con todas las foto-
grafias mediocres que uno con tres fotografias ma-

ravillosas entre centenares de normales. Las buenas
restan calidad a las medianas.

El proceso de sincronizacion es, quizds, el que
merece mis atencion en este apartado. Sincronizar
las imdgenes con la miisica significa presentarlas si-
guiendo el ritmo que ésta marca, Es muy importan-
te conseguir ¢l ritmo adecuado. Hay que olvidarse
de la presentacion de cada una de las imdgenes y
concentrarse en las secuencias. Un audiovisual que
permita la contemplacidn de fotografias sueltas ge-
neralmente resulta lento v aburrido. Un audiovisual
dinamico fuerza al piblico a olvidarse de las diapo-
sitivas y a imaginar historias. Las imdgenes deben
estar en pantalla el tiempo suficiente para ser iden-
tificadas, no para ser admiradas.

La presentacion del producto acabado también
tiene sus trucos. Se aconseja presentar duplicados
montados en marquitos de cristal. Estos evitan la
deformacion de la diapositiva por calentamiento y
ahorran el enfoque de cada imagen. Los buenos pro-
yectores para audiovisuales no tienen control auto-
miitico de enfoque, ya que cuando éste actia cam-
bia el formato de proyeccién y no es aconsejable
cuando varios aparatos provectan sobre una misma
pantalla. Para proyectar s6lo partes de diapositivas o
encuadres especiales dentro de la pantalla se usan
miscaras metdlicas dentro de los marquiros de cristal.

También es importante prever varias copias de
la cinta con la banda sonora y los impulsos que con-
trolardn el equipo de proyeccion. Una cinta de casete
es muy frigil ¥ su contenido es definitivo. Siempre
es posible conseguir un proyector, un magnetéfono
o incluso una unidad de fundidos, pero la cinta con
el control del equipo es insubstituible, Para cada
proyeceion deberia haber, como minimo, una copia
de repuesto.

Todos estos procesos pueden parecer complica-
dos, incluso excesivos, para algunos proyectos. No
es necesario seguirlos al pie de la letra, pero si re-
nerlos en cuenta como guia y como base para la
realizacion de un audiovisual. Proceder de forma
ordenada, delimitar bien el tema, prever el equipo
necesario o las caracteristicas del que se dispone,
redactar un guién aunque sea muy sencillo y un plan
de trabajo, pueden parecer procesos superfluos en
algunos casos, pero siempre dari buen resultado
hacerlo. Se ahorra tiempo, esfuerzos v gas-
tos y el resultado final serd mds redondo, +
mas emotivo, mds conmovedor. i

FRANCESC MUNTADA wive en Terrassa (Catalwia) v trabaja como reali-
zador de awdiovisuales y como fotégrafo de naturaleza v vigjes. Tambidn
dedica parte de su tiempo a dirigie carsos ¥ talleres de forografic.
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Algunos datos técnicos

Actualmente existen en el mercado infinidad
de equipos de produccidn y proyeccion
de audiovisuales. El equipo adecuado
dependerd de las caracteristicas del
provecto ¥y de la capacidad econdmica
del productor. A continuacian se deta
llan las caracteristicas técnicas de los
mas utilizados en Europa:

PROYECTORES DE DIAPOSITIVAS:
Para proveccidn de audiovisuales de-
ben ser controlables a traviés de unida-
des de control v tener la posibilidad de control de la
luminosidad de la limpara para fundidos, animacio-
nes, cortes, etc, Es importante que sean mecdnicamen-
te fiables y que cambien la diapositiva con rapidez. Los
mas utilizados son:
» Reflecta lineales (varios modelos): Son los mis ase-
quibles. Poco fiables, lentos v con problemas mecdni-
cos. Resolucidn dptica baja. L amparas de 150W. 5dlo
aconsejables para trabajos de aficionado v de poco
COMPromisa.
* Kodak Carousel $-AV (modelos 1050, 2050 v 2060)
Los mds utilizados, con mas de 1.000.000 funcionan-
do en todo el mundo. Muy fiables v resistentes. Algo
caros v lentos. Sin acceso aleatorio. Limparas de 250W,
Muy apropiados para todo tipo de trabajos excepto para
los que necesitan localizacion rdpida de diapositivas
de forma no secuencial.
* Elmo omnigraphic: Muy parecidos a los Kodak S-AV
PERG MENos re-

sistentes.
Mis ase-
quibles

* Simda serie 3200 (varios modelos): Muy fiables v re-
sistentes y muy rdpidos. Algunos modelos tienen pro
blemas de alineaciton de la diapositiva, Limparas muy
potentes (de 250W hasta 400W). Acceso aleatorio. Muy
caros. Muy apropiados para todo tipo de proyectos ex-
cepto los multipantalla, por los problemas de alinea-
cion, Los proyectores de la linea profesional de Reflecta
son fabricados por Simda.

* Kodak Ektapro
(varios modelos): Muy fiables,

resistentes v r.'1|:a:r|n-.. Acceso aleatorio a diapositivas
Limparas de 250W-300W, Substituto natural de los
Kodak 5-AV. Caros.

UNIDADES DE CONTROL: S5on los equipos electrdni-
cos que controlan los proyectores. Bisicamente se divi-
den en tres grupos  los analdgicos (funcionan con
potencidmetros para regular la intensidad de la luz e
interruptores para pasar las diapositivas), los digitales
con fundidos preestablecidos (generalmente un teclado
con fundidos de 1/2, 1, 2, 4 v 8 segundos, tecla de corte
de fundido a negro, inmtermitente, etc.) v los digitales
controlables por ordenador (compuestos por la unidad
de control v el software necesario). Los mds utilizados
SCHY:

« Reflecta analdgico: Permite la méxima libertad, Poco
preciso, Programacidn on-line (muy dificil hacer modi-
ficaciones). 2 provectores. Son los mds asequibles,

+ Reflecta digital: Poca libenad de accidn. Sélo funcio-
nan los 1I|I'||!|I1!|!|\ pri'uhtithlq'c ihos W .t|5'.u|'u:|'\. eleclos (5u
perposicion, intermitente, corte...) 2 provy eCclores v pro-
gramacion on-line. Son las unidades digitales mdis ase-
quibles.

* Arion: Lni-
dad digital
con fundi-

dos preestablecidos v bastantes efectos especiales, Pro-
gramacion on-line. 2 proyectores. Posibilidad de co
nectar varias unidades en paralelo para repetir la mis-
ma programacion en varios pares de proyectores. Las
unidades de control Kodak son fabricadas por Arion gue
también fabrica unidades programables por ordenador
muy dificiles de encontrar en el mercado europeo. Muy
caros en funcidn de las prestaciones,

* Dataton: Las unidades programables por ordenador
mids utilizadas en Europa. Son caros, pero la relacion
calidad-prestaciones-precio es

muy buena,

proyectores independientes). Programa-
cion en diferido, basada en pista de reloj, lo qjue permi-
te cualguier cambio o adap-
tacion del programa. Las
unidades mdis modernas

de una pista con filtraje CUE, especial para drdenes de
control de los provectores. Los mas utilizados son:
* Reflecta Combimatic 1: Cintas de casete. Sonido
monafdnico v pista de control. Utilizado en combina-
cidn con los equipos Reflecta. Poca calidad de repro-
duccidn y pérdida del efecto estereoftnico,
= Tascam 133 AV y 134 AV: Cintas de casete. El equipo
mas utilizado para produccidn (134) v para reproduc-
citin (133). Sonido estéreo v pista de control. El mode-
lo 134 incorpora una cuarta pista para reloj. Muy bue-
na calidad de reproduccion, muy fiables y pricticamen-
lestructibles. |deales para cualquier situacién, si
iido de casete es suficiente (la mayoria de casos) ¥
necesitan mds de 56 proyectores o equipos de
«Coion,
ignetdfonos de bobina abierta Tascam, Revox o
tex: Pertectos para cualquier situacidn, tanto para
sroduccidn como para reproduccidn. Muy caros
pero proporcionan gran calidad de sonido, mu-
cha resistencia y total fiabilidad,

La combinacidn mds utilizada actualmente en

equipos de produccidn-reproduccidon de
wdiovisuales a nivel aficionado avanzado o pro-
1al medio estd formada por proyectores Kodak S-
150 (Ektapro 5000 o 9010 en las instalaciones més
wnas), unidad de control Pax Dataton (SmartPax
3 mids modernas) y magnetdfonos Tascam 133 o
Para produccidn se pueden utilizar PC's o Mac's.
Las dltimas versiones de software para produccion sélo
existen para Apple Macintosh.

Proyectores

—— .

pueden controlar cualquier g

dispositive controlable por
interface R5-232 o RS-242
lordenadores, proyvectores
de video, reproductores de
laserdisc, equipos de efec-
tos especiales como niebla,

——,

olores, luces de colores o

ldser, etc). El mundo de los
audiovisuales se amplia
hasta el infinito,

MAGNETOFONOS: Son
los equipos encargados de

leer las pistas de sonido y
las drdenes de control para
los equipos de proyeccidn,
Deben incorporar sistemas
de grabacién independien- .
te de las distintas pistas Magnatofonﬂ
{para produccidn) v es

aconsejable que dispongan

Ordenador personal

Esquema de funcionamiento de un equipo Dataton

16 ® [ris
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Semblanza de un pionero en la fotografia de la naturaleza

Antonio Cano

NACE ESTE ALMERIENSE EN EL PEQUENO
pueblo de Serén el 20 de octubre de 1917. Desde
sus primeros dias tiene el privilegio de vivir en con-
tacto con la naturaleza, de la cual se queda fuerte-
mente impregnado, pese a estudiar posteriormente
la carrera de Derecho y abrir bufete en la capital,
Almeria.

En 1948 comienza una aficion que después le
acarrearia grandes sarisfacciones y retos: la fotogra-
fia, por entonces muy poco extendida. Con una pe-
quefia cimara de bolsillo capta imagenes fuertemen-
te influenciadas por su amor a la naruraleza: paisa-
jes de sierras, itinerarios de alpinismo, tareas agri-
colas, animales domésticos, caza v pesca. Pronto
instala su primer laboratorio en blanco y negro y
positiva sus negativos. En 1954 adquiere una ci-
mara Contax con objetivo Sonnar 50 mm ff1,5.

Gracias a su hermano Fernando tiene acceso al
libro A Field Guide to the Birds of Britain and
Europe de Peterson, Mountfort y Hollom. También
ENtra en contacto Con una entonces incipiente so-
ciedad, la Sociedad Espaniola de Ornitologia, y en
1957 se hace miembro de ella. Es el comienzo de
una nueva etapa en su vida, fuertemente marcada
por su dedicacion a esta pasion por las aves,

En enero de 1958 conoce a José Antonio
Valverde Gémez, un joven bidlogo que es destinado
al Instituto de Aclimatacién de Almeria, dependiente
del CSIC, persona que juega un gran papel en la

promocion de la forografia naturalista, ya que com-
prende el valor que ésta puede afadir a los estudios
v a la difusion de los valores ecol6gicos. Al contra-
rio de la costumbre de la época, le propone a Anto-
nio Cano, con el cual habia entablado una buena
amistad, fotografiar la intimidad de un nido de dgui-
la perdicera en una rambla cercana a la capiral. Este
no se lo piensa dos veces y gustoso accede. Conoce
las dificultades, pero gracias a sus conocimientos
de alpinismo y escalada, se encarama en la pared
donde se encuentra ubicada la plataforma y sinia

cerca un escondite -hide- que le permitira fotogra-

fiar la rapaz sin causarle molestias. Después de un
laborioso proceso de adaptacidn, con cautela, me-
todicamente, asi lo realiza, hasta que llega la fecha
que consideran ambos, Tono v Antonio, mas dpti-
ma para subir y permanecer junto al nido. Por la
maiiana Tono se lleva una sorpresa: jAntonio Cano
habia desaparecido! Habia subido de madrugada a
la pared e instalado dentro del hide. Las imigenes
son sencillamente soberbias. Ejemplo de ello es la
imagen que se eligié para el cartel del homenaje que
un grupo de fordgrafos almerienses le rindi6é con
motivo de las XII Jornadas Ornitolégicas, celebra-
das en El Ejido (Almeria).

ESTE ES EL INICIO DE UNA LARGA, CALLA-
da y desconocida obra. El afio 1958 lo dedica pric-
ticamente entero a la forografia de la naturaleza.

Por José Manuel Lépez Martos
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Destaca el trabajo realizado en la desembocadura
del Guadalquivir, en Hato Rarén, Las Madres v Coro
Dofnana.

Pero es en Cazorla donde Antonio Cano vuelca
su inquietud, Con la experiencia que habia obteni-
do en la Rambla de Tartala (Almeria) con el dguila
perdicera, y una vez mds animado por su ya insepa-
rable compaiiero de campo «Tono= Valverde (para
ser justos con la verdad, Antonio Cano necesitaba
poco impulso; tal y como en nuestra tierra se dice,
«se apuntaba a un bombardeo», ése era su espiritu
aventurero y emprendedor), comienza a trabajar en
Cazorla, un mundo totalmente distinto a Dofiana,
agreste y pricticamente salvaje en esas fechas. Se
proponen fotografiar una rara especie de dguila-
buitre: el quebrantahuesos, ya por entonces muy
escaso y valioso. Cuando abordan la instalacién del
aguardo en la pared, a mids de ochenta metros de
altura, comprueban que no les queda mis remedio
que instalarse en la misma repisa en la que se en-
cuentra la plata-
forma de nidifica-
cion. De nuevo ¢l
resultado es es-
pectacular: unas
fotografias que
posteriormente
serian premiadas
por el Conseil
Internationale de
la Chasse en
Viena con el pri-
Mer premio y me-
dalla de oro en su
concurso fotogri-
fico del afio 1959,

Quizas la mas
entrafiable anéc-
dota de esta experiencia fue el <ambiente familiar=
que se respiraba en la repisa donde se encontraba
tanto ¢l bide como el nido: de vez en cuando el po-
llo de quebrantahuesos se acercaba a la barrera de
lona que los separaba e introduciendo su cabeza mira-
ba al interior, sin duda curioso por la presencia de ese
extrafio vecino.

EL TREMENDO EXITO DE LA SESION FOTO-
griafica hizo que Antonio Cano conociera a Eric
Hosking el afno siguiente, dejando abierta el foro-
grafo inglés una linea de trabajo en Espaia, que
Antonio continuaria y asi transmitiria a algunas
generaciones posteriores de fordgrafos. Cano pre-
para de nuevo el bide para que Hosking fotografie

el quebrantahuesos. Afios mids tarde recibird en
Almeria una carta de su colega y amigo inglés en la
que le comunicaba que sus fotos de quebrantahue-
sos se encontraban expuestas en ila tienda que
Kodak tenia en Londres! (incluida la premiada en
Viena).

Continta siendo un buen afio y publica foto-
grafias en la casi recién nacida revista de la Socie-
dad Espafiola de Ornitologia, Ardeola. Es en 1960
cuando adquiere una nueva magquina forografica:
una Conrarex y dos objetivos, un Planar 50 mm f/2
y un Sonnar 135 mm fi4. Junto a ella comienza a
introducirse en un nuevo medio: el cine, con una
camara Paillard-Bolex de 16 mm, dotada de tres aob-
jetivos (16, 25 y 75 mm). Advierte que necesita am-
pliar: un proyector de 16 mm, accesorios de monta-
je ¢ incluso se llega a fabricar un tambor para el
revelado de las peliculas.

Ya en estas expediciones (tal y como denomina-
ban entonces a los viajes) comienza a aplicar técni-
cas muy efecti-
vas: instalacidn
de varios hides
simultineos en
otros tantos lu-
gares de interés,
procesado del
Negativo esa mis-
ma noche para
poder decidir el
dia siguiente si
continuar o des-
montar -obvia-
mente se realiza-
ba en el mismo
campo-, ¥ uso de
blindajes para
insonorizar los
equipos -especialmente los de cine-.

Llega a escribir un guién de una pelicula que
tiene como protagonistas animales, pero los pro-
ductores no la consideran viable por la poca acep-
tacion del tema (seria un fracaso comercial), lo cual
no le desanima en ningiin momento, ya que en 1963
es nombrado miembro de la National Geographic
Society, siendo invitado a Estados Unidos para pro-
yectar sus peliculas de aves.

Ese mismo afo, Television Espaiiola busca co-
rresponsales en cada provincia y desde luego, en
Almeria es la persona idénea (dispone de equipo de
filmacion, recursos para salir airoso de cualquier
contratiempo ¥, sobre todo, sabe lo que hace y lo

| hace bien). Asi pues es nombrado para ese cargo, lo

Iris » 39



dibles accesorios: altimetro, bri-
jula, prismiticos, libreta y lipiz,
gorra, bote de Nescafé, tabaco v
encendedor (estos tres dltimos im-
prescindibles), anillos y acceso-
rios de anillamiento, dinamdame-
tros, cuerdas, erc. De la misma
forma, €l se disefiaba ¥ construia
con gran destreza los distintos ti-
pos de hides que llegd a utilizar a
lo largo de su trabajo. También

Valverde fue él, pues durante una
expedicion a Cazorla advirtio su
rareza y literalmente se la lanzd

Apradecemns 2 Mar Cano 3 £ seviva QUERCLS L auborizacicve pars seprochecys (i fofogyatias que iludran eite articulo

que le obliga a simultanear su fuerte dedicacidén a la
zoologia con ésta nueva. Afios mas tarde abriria las
puertas a alguien que se convirtid en leyenda: Félix
Rodriguez de la Fuente.

NO DEJA EN NINGUN MOMENTO DE REA-
lizar fotografias, cada vez con mejores resultados y
Mayores recursos tecnicos (por ejemplo, empleo de
flash de relleno). El afio 1965 le trae, ademis de la
satisfaccion de publicar fotografias en Francia, la
direccidn de la Seccion de Vertebrados del entonces
Instituto de Aclimatacion -colaborando desde aqui
con expediciones de Bernis, Richardson, Kiing, P.
Geroudet, W. Wilscho-, hasta entonces dirigida por
Tono Valverde (que pasaria a dirigir la Estacion Bio-
légica de Donana).

Hasta 1971 se dedico intensamente a la zoolo-
gia, en especial al anillamiento de aves (poseia el
carnet de anillador nimero 1), y a la fotografia y
cine cientifico, centrando la mayor parte de su acti-
vidad en el sureste ibérico, va fuera por su amor al
desierto o por mantenerse cerca de su numerosa fa-
milia, en la que encontrd tal apoyo que hasta su
inseparable esposa e incondicional companera, Pe-
pita, tuvo que compartir lecho con un tarro que
contenia una vibora que el dia siguiente seria filma-
da (ya que de otra manera no estaria activa por la

sin mis a José Antonio Valverde,
que con un sentido cientifico ex-
traordinario, la describia), llegando a construirse é
mismo los focos, realizando todos los cilculos v ajus-
tes para obtener las imdgenes que, ademads de per-
fectas, hacen que los objetos forografiados fuera de
su entorno (generalmente con fondo blanco), lagar-
tijas, pequeiias serpientes, salamanquesas, aparecie-
sen en poses ciertamente elegantes y de gran fuerza
compositiva.

EN ENERO DE 1971 SE RECIBEN EN ALMERIA
los iltimos ejemplares de una gacela en peligro in-
mediato de extincidn. Fste apasionante provecto,
concebido de nuevo junto a Tono Valverde, en el
que trabajé hasta su muerte el 31 de abril de 1983,
le fue restando tiempo para las pasiones de su vida:
la ornitologia, la naturaleza y la capracidn de imé-
genes (fotografia v cine).

Mucha de esta informacion ha sido ofrecida por
la familia, orra se ha recogido del testimonio de
amigos (algunos incluidos en el libro homenaje que
le rindi6 el Instituto de Estudios Almerienses), e in-
cluso de sus propias palabras. Lo cierto es que, como

alguien dijo, =era amigo de sus amigos» y se volea-
ba con su interlocutor. Algunos creemos que cred
escuela, aunque de forma indirecra. José Antonio
Valverde, cuando le preguntamos por referencias de
Antonio Cano para nombrarlo socio de honor del

ensayo la luz de estudio para fo- ;ﬁ
tografiar reptiles (curiosamente el iR

. o i
descubridor de la lagartija de R 3

i Unete a nosotros !

Fotografos de Naturaleza agrupa a aficiona-
dos y profesionales que practican la fotogra-
fia de la fauna y Mora salvajes, ¢l paisaje o
cunalquier otra tematica que realee y divalgue
los valores naturales de nuestro entorno.

Asociarte te permitird asistir al Congreso
anual, cursos v conferencias, recibiras la re-
vista Iris, ¢l boletin informativo v otras pu-
blicaciones, como la tarifa comercial vigente

y un bloc de albaranes por si deseas comer-

FOTOGR AROS,

5i quieres informarte, escribenos,

Apartado de Correos 180
28320 PINTO (Madrid)

APEIIGOS ¥ NOMIIIE cociiioms cmnmn simsmms masimsssas s s masiissssinss s

DO I o s s L

Codigo postal ..ccceee. Poblacion ................

TR i simaciii i st s M o e

Nacionalidad ............cceevveer. Fecha nacimiento ...

Especialidades: Ol vaturaleza en general
L :l.FJMM LF..H’HJ]*
CFlora Csundo submarine [ Cientifica

ClEtnagrafia/Antropologia Ootras .o

mananal.
Como hemos indicado antes, persona inquieta
v de innumerables recursos, llego a disefiarse v con-

Club de Linces de ADENA (alld por 1981),

se voleo en alabanzas; pero [ : i ; o : g
7 ": lc6 en alal L e P LTS [f do nos | su disposicion la asesoria juridica para sol-
decia que «... Antonio es un fordgrafos,

cializar tus imagenes. Cada miembro tiene a O s i
. s ¥V ave

teccionar el primer chaleco fotogrifico del que ten-
gamos conocimiento en Espania: «la Cecilia=, aun-
que podria ser incluida mds en el concepro de mo-
chila, puesto que en él ransportaba sus imprescin-

#0 » [riz

Gracias a todos ellos.

Jose Manver Lorez Magros reside en Berja
{Almeria) v es miembro de la asociacidn,

ventar cualquier contratiecmpo surgido de sn

actividad fotografica

Cuola anual 15,000 ptas.




PACO DIAFRAGMA

LUIE CUARESMA

DESPUES ...
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Vendo teleobjetivo Pentax 500 mm
/4.5, cdmara Pentax ME Super,
duplicador de focal Pentax 2x y con-
vertidor a telescopio de 10 aumen-
tos. Todo ello en buen estado v a
buen precio,

José Elias, tel. 924- 66 00 80 (hora-
rio de oficina).

Vendo teleobjetive Canon EF
500 mm 4,50 ulrasonic comple-
lamente nuevo (sin estrenar), a re-

de descuento; teleconvertidores Ca-
non practicamente nuevos, EF 1,4x
(54.000 pts.) y EF 2x (48.000 pts.);
Micro Nikkor 55 mm 2,8 Al impe-
cable.

José Manuel Reyero, tel. 91-416 17
20 0 949-33 44 48.

' COMPRA/VENTA

coger directamente en la tienda v |
con garantia completa, conun 15% |

En venta cuerpo de cdmara Nikon
801, (75.000 ptas); objetivo gran
angular Nikkor AF 28 mm 2.8
{30.000 ptas); objetivo Nikkor AF
2oom F0=210 §4-5,6, (35.000 ptas);
equipo de disparo por control remao-
to por infrarrojos Modulite ML-1
(17.000 ptas).

José M®* Ayala, 908-25 04 00 (dia)
957-20 41 21 (a partir de las 10 de
la noche),

Se vende objetive Nikon Zoom AF
35-70 2.8 v weleobjetive Nikon
200 mm 4 enfoque manual,
Fernando Ortega, 91-555 17 71 (por
las noches).

| Vendo cdmara de video formato Hi8

Canovision EX1 Hi, sonido Hi-fi
estereo; objetive Canon 8-120
mm §1,4~2,1; duplicador de focal
Canon CL 2x; adaptador para obje-
tives fotogrificos Canon EOS
Adapter VI; dos baterias Canon BP-
E718 v cargador de baterias Canon
BP-EF18 ; micrdfono Canon estereoy’
zoom. Todao por 350.000 ptas., con
maochila LowePro Photo Trekker de
regalo.

Frangois, tel. 91-650 15 54 (horario
de oficina).

| Prismdticos Zeiss 20x60 con estabi-
| lizador de imagen. En garantia y con

maletin de transporte, por 450,000
plas.

Frangois, tel. 91-650 15 54 (horario
de oficina).

42 # Iris
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[magenes

Luis Micuer Ruiz Gorpon

(PinTO)
Aguilucho cenizo llegando a su
posadero. Pinto, Madrid.

Esta fotografia, realizada desde

| un hide, gané el 1° Premio en la

categoria "Accién”, en el
Concurso Internacional de Caza
Fotogrifica organizado por el
International Council for Game
and Wildlife Conservation.

Nikon F4, Tamran 200-500 mum (75,6,
oo, 18 -
Fujichrame Sensia 100, iripode.
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Imagenes

Omior MunNTANE

(BARCELONA)

Guepardo al acecho.
Samburn Nature Reserve,
Kenza.

Esta hembra de guepardo otea
el horizonte en busca de
gacelas, sus presas favoritas.
Esta tarde de agosto sus intentos
de caceria fueron infructuosos,
pero por lo menos pude captar
su elegante estampa apovando
mi teleobjetivo en la ventanilla
del automdvil.

Mikan FAOT, Miken 400 mm (/5.6 FD,
Kodachrome 64,

Juan MarTin Sivon
(VALLADOLID)

Macho de avutarda en celo,
Avila,

Captar la imagen de una
avutarda en celo presenta
grandes dificultades debido a la
natural desconfianza de la
especie. Durante varios dias del
mes de mayo me escondi, desde
antes del amanecer, en un
escondrijo camuflado con pacas
de paja, hasta que un grupo de
‘machos cruzé por delante
mismo y pude realizar diversas
fotografias,

Nikon F3, Nikon 600 mem 5.6 D,
Fujichrome Velvia.
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Carros CorTIZO AMARO

"
(Vico)
Epipactis palustris.
Dunas de Corrubedo, Galicia

Este orquidea, especie muy rara

en Galicia, la fotografié durante
la realizacion de un trabajo
sobre las orquideas de esta
comunidad. La iluminacion la
realizé mediante el uso de dos
flashes laterales.

Juan Carvos BaLiesteros CHica

(GRANADA)
Mikow FEOTS, Shpma AF Macro 50 mm (72,8,

Azules de montana
Kavd i lerome 64, tripandde

Para captar esta imagen de un
pechiazul cantando estuve
sentado ocho horas en un sitio
de su territorio hasta que se
acostumbrd a verme como un

elemento mads del paisaje.
Esta fotografia fué galardonada con el 2

2z Minolta 000 AF, Minalta AF 300 mem (/2,8
Premio en la Il GAME FAIR ESPANA 1996, con duphicadar de focal,
que fuves |u|.;.|.r en Madrad.

Kodak Coold 100, tripode.




Canan B0 1, Counae [F 900 mew i)'d L, Fujichmoms Yelvia

EN

cli pails .ade
lOos safaris

Texto y fotografias de
Andrés Hernindez Zuazo

S j -
a a Z_, en lengua swahili, significa viaje, v es, sin duda,

una palabra con una gran carga evocadora.

:Quien no ba sonado alguna vez con bacer un
safari, pasar unos dias por esas miticas sabanas vy
dejar que Africa nos entre como un torrente en las
venass Vivir un safari solo tiene un problema:

engancha, engancha mucho.

g {05 1. Canon EF 78-200 mun (72,0 s 1080 mm, Fujickeome Velia

f




Caman 008 1, Cangn [F 70-700 man §72,8 L, Fujlchreme Yelvia

En la pdgina anterior, la tipica
sabana con acacias de Masai Mara
¥ un elefante africano,

En esta pdgina, arriba, un grupo de
elegantes impalas.

En la pdgina siguiente, un tota o
monao verde.

5= Iris

unque todos sabemos que

el continente africano es

onflictivo, en diversos

paises puede ain vivirse con to-

tal seguridad el gran espectiaculo

de la fauna con maydsculas. Y

nada mejor para iniciarse que

Kenia, un pais en cierta medida
resumen de dicho continente.

Kenia retine una serie de con-
diciones ideales para hacer un
safari. Desde la costumbre de or-
ganizarlos (llevan haciéndolo dé-
cadas) a sus infraestructuras ho-
teleras, vias de comunicacion, etc.
v, sobre todo, por la diversidad
de su fauna y paisaje. Cuenta con
16 Parques nacionales y 25 Re-
servas nacionales, 10 Reservas
naturales, un Santuario de caza
{donde no se puede cazar), 78
bosques protegidos v 4 Reservas
de la Biosfera para investigacion,
conformando una variedad geo-
grifica y paisajistica enorme.

Es necesario puntualizar que
en casi todos podemos encontrar
mis 0 menos las mismas especies,
pero su nimero y la probabilidad
de verlos cambia completamente

de un lugar a otro, caracterizin- |
dose en muchos casos por una u | mas aves como el avestruz,

oftra especie animal.

La eleccion de los siete luga-
res que os recomiendo estd hecha
en base a su espectacularidad
(tipo de paisaje, nimero de ani-
males, especies raras o dificiles de
observar, etc.) vy a su razonable
accesibilidad (en autobis, 4x4 o
avioneta).

Masar Mapa

El Masai Mara forma una
unidad (desde el punto de vista
de la fauna) con el Parque Nacio-
nal del Serengueti, en Tanzania,
y es el protagonista indiscutible
del ecosistema del Africa orien-
tal. El paisaje predominante es la
sabana arbustiva salpicada de
acacias espinosas, manteniendo
con vida a una poblacién de unos
2.500.000 ungulados (si, habeis
leido bien, 2,5 millones), forma-
da principalmente por fiues y, en
mucha menor medida, por cebras,
cobos, gacelas, elins, dik-dik, etc.

Aiin conviven aqui los «cinco
grandes»; bifalo, elefante, leopar-
do, ledn y rinoceronte. [gualmen-
te se caracteriza por su alto ni-
mero de especies de carnivoros
como el guepardo, chacal, licaon,
serval, caracal y dos especies de
hienas (manchada y rayada).
También abundan los hipopdta-
mos y cocodrilos en el rio Mara,
que junto a muchas especies que
por espacio tenemos que omitir,
completan este increible puzzle de
vida salvaje que es Masai Mara.
Extensicn: 1792 ke, Alticnd media:
1.800m. Tribu mayoritaria: Masai.
Visita obligada.

AMBOSEL

Caracterizado por el omni-
presente Kilimanjaro (5.895 m.),
que aungue a mas de cien kild-
metros de distancia y en terreno
tanzano, parece que s¢ nos va a
caer encima. Contiene unas 56
especies de mamiferos y muchisi-

serpentario, grullas, cilaos, teje-

dores, pica-bueyes, dguila pesca-
dora, etc. En los dltimos afios se
encuentra muy deforestado debi-
do al gran nimero de elefantes.
Extersicn: 3.300 km®, Altitud media:
1200 m., Tribu mayoritaria: Masai,
Visita sy recomendable.

ABERDARES

Es ¢l parque con la altitud
media mas alta de Africa. Esti
situado en unas montaias voled-
nicas a la derecha del Rift Valley,
estando formado por frondosos
bosques de vegetacion tropical. Se
caracteriza por ser el refugio de
la gran mayoria de los rinoceron-
tes kenianos.,
Extensicn: 780 knt'. Tribu mayorita-
ria: Kikwyse, Visita mucy recomendable.

SAMBURY

Solo aqui puede verse a me-
nudo la jirafa reticulada, enmar-
cada en una sabana semidrida
poco habitual donde crecen los
caprichosos troncos de la palme-
ra dum. Es un lugar con una at-
masfera verdaderamente especial.
Extensicn: 404 ket'. Tribw mayoritaria:
Sambnerw. Visita ey recomendable.

MonTe Keria

Dominade por el monte
Kenia, mixima altura del pais y
segunda del continente. Tiene dos
picos de mas de 5.000 metros, 32
lagos y varios glaciares. La flora
varia en funcion de la altirud, v
va desde los bosques de bambii a
las praderas alpinas (1.600 a
5.199 m.). Uno de sus puntos
fuertes es el Secret Valley, lugar
excelente para la observacion de
leopardos.
Extensicn: 580 km’. Tribu mayorita-
ria: Kikwyu, Visita obligada para afi-
clonados a la montaia y al alpinismo.

Lago Boaomia
Pequeiio lago donde se obser-
va uno de los mayores especticu-
los ornitoldgicos del mundo y una

| de las mis bellas vistas de Africa.
Entre nubes de vapor producidas
por las aguas termales viven mis
de un millon de flamencos ena-
nos, y en las orillas es muy facti-
ble ver al kudi mayor, muy raro
en Kenia.
Visita obligada.

Tsavo

Es el parque mads grande de
Kenia y esti dividido en Tsavo
East y West por el ferrocarril,
Conriene el Yarta Plateau, que es
la corriente de lava mds grande
del mundo, 60 especies de mami-
feros, 400 de aves y 1.000 espe-
cies de plantas, aunque estas iilti-
mas han mermado mucho por el
enorme nimero de elefantes que
el parque ha soportado en los l-
1imos anos.

La mayor parte de Tsavo East
estd restringida al piblico y para
entrar hay que obtener un permi-
so dificil de conseguir. Es la tni-
ca zona del pais en la que estd
prohibida tanto la presencia
como la intervencion humana.
Extensicon: 20.567 kne’. Tribu mMayo-
ritaria: Masai. Visita recomendable,

CUMATOLOGIA

Kenia se caracteriza por su
variedad geogrifica. Este hecho
determina su diversidad climarica
y la existencia a lo largo del pais
de un buen nimero de microcli-
mas diferentes. En términos ge-
nerales el clima es caluroso en la
costa (28°C de media anual) y
seco en las tierras altas que for-

i man el interior del pais (15°C de

media anual). Cualquier época
del afio es buena para visitar
Kenia, si excepruamos los meses

| de abril a junio (grandes lluvias)

v el mes de agosto (gran afluen-
cia turistica).

Conseios Fotograncos
Para empezar deciros que

| compréis las peliculas aqui. En

«Kenia reune las
condiciones ideales
para un safari

fotogrdfico»

Caman BOR 1, Canon 168 mem (14 | y iebecomvntidor EF 1,45, Fuiichrome Provia 100
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«Un teleobjetivo de
300 mm /2,8
combinado con los
teleconvertidores
1,4x y 2x es la mejor
arma en tierras

africanas»

§2® [ris

Guia PrACTICA

Como llegar: La opcién mis rapida es con Air Seyebelles,
directo desde Madrid (8h 45'). Otras posibilidades son:
desde Frankfure con Lufthansa y desde Londres con British
Airways y Kenya Airwways.

Requisitos de entrada: Pasaporte vilido sin visado. Certifica-
do de vacunacitn contra la ficbre amarilla. En Madrid,
Servicio de Sanidad Exterior, c/Francisco Silvela, tel: 91-401
68 39. En Barcelona, Unitat d'Atencié al Viatger i Medicacid
Estrangera, Av. Drassanes, 17-21, tel: 93-443 0507,y
Unitat de Malalties Tropicals de I'Hospital Clinic, c/Villaroel,
170, tel: 93-454 60 00

Consejos sanitarios: Hacer la profilaxis contra la malaria o
paludismo recomendada en los servicios citados v, para los
mis cautos, vacunas contra tifus y tétanos. Usar repelentes
de insectos. Beber sélo agua mineral y comer verduras
frescas s6lo en lugares de confianza (hoteles, lodges, etc).
Proteccién solar. Evitar contactos sexuales con nativos,

Moneda: Shilling keniano, dividido en 100 céntimos. (1
shilling=3 ptas). Llevad délares o cualquier moneda de
cambio como el marco o la libra. Se aceptan casi todas las
tarjetas de crédito. No cambiar en el mercado negro.

Alojamiento: Para dormir hay dos opciones: la mis cara y
confortable de los lodges en los parques y la mds barata y
auténrica del camping. Una buena férmula es combinar
ambas, pero teniendo en cuenta que los campings kenianos
estin muy mal acondicionados en cuanto a duchas y
servicios. Eso si, sereis visitados por increibles pdjaros,
curiosos monos y alglin que otro hipopétamo despistado.
En Ahmed Brothers (Nairobi) es posible alquilar a buen
precio todo lo necesario para montar un campamento.

Nairobi: Una de las mejores capitales de Africa, lo que no
quiere decir mucho. Lo justo para echar un vistazo, preparar-
se para el safari si se olvidé algo y largarse. Si pasais una
noche en la ciudad, cenad en el Restaurante Carnivory y
tomad una copa en la discoteca Two thousand, Serd una
noche inolvidable. Sobre todo lo segundo.

Direcciones: Embajada de Espaiia: «Bruce Houses. Standar
Street, 5° piso. Tel: 375 711 - 375 712. Nairobi,

Expo Camera Centre: Mama Ngina Street. Nairobi,

Safari Air Service: PO.B. 41.951. Tel.: 501 211 Nairobi.
Camping Department: P.O.B. 40.241. Nairobi.

Utalii: Victor Astray. P.O.B. 61,542, Nairobi. Kenia. Tel.:
802 263. Fax: 228 875.

Otros datos de interés: Corriente eléctrica: 220-240 v. Es
ficil lamar por teléfono a Europa. Diferencia horaria: -2
horas (en verano), - 3 horas (en invierno).

Nairobi hay de todo pero es mu
cho mis caro. En cuanto a las len-
tes lo mas necesario es un "tele’
(potente y luminoso, dentro de las
|"¢l'~i]‘1||l.|.|-.i.l. s de cada uno). Siem
pre se echan de menos unos mili-
metros mas. Aunque inaccesible
para muchos, considero que el
Canon EF 300 mm 12,81
ultrasonic (o su equivalente
Nikon AF-5 300 pm (12,8 Silent
Wave), combinado con los
teleconvertidores 1,4x v 2x es la
mejor arma de combate en tierras
africanas.

Orro factor a tener muy en
cuenta es la proteccion del equi
E‘Il Comniera |.II. F"l:l]'l.l.:l_ .'\|| I_'_'\LL']"I_["I']
de la época de lluvias, hay mu-
cho y es fino y denso coma el fech-
fech sahariano,

El lugar iddneo para conse
guir las mejores fotos es, sin duda
ninguna, el vehiculo. Los anima-
les estan muy acostumbrados y,
segun las especies, es factible acer-
carse a distancias aptimas de dis-
paro para un 300 mm o incluso
IMENOS. ."'L|1.irh,' de ello el coche nos
ofrece mucha movilidad v un alto
nivel de seguridad.

Como espanoles que somos
tenemos una clara tendencia a no
respetar determinadas normas
que tienden a evitar los acciden
tes con los animales salvajes.
Mientras ciudadanos de otros
paises nunca sc bajan de un vehi
culo, para nosotros es dificil no
hacerlo. Bajarse es emocionante,
pero hacedlo con rlrl,||_||_'|'||_'i.'|;_ Sin
alejaros mucho y examinando
muy bien los alrededores va que
por I.'|l.'l'|'-|"||'| los altos Pastos de
Masai Mara pueden encerrar mas
de un peligro. La fauna africana
no es la nuestra, ni esto es un 200,

Lin altimo consejo: si tenéis la
oportunidad de ir a Kenia contac-
tar con Victor Astray. Es un ex
perto conocedor de mu
chos parques v reservas

del pais. /

Este confiado serval se paseaba de

noche por uno de los campamentos
de la reserva de Masai Mara,
dejdndose fomar folos con un zoom
de 70-200 mm. En los safaris
africanos [a sorpresa puede sallar
en cualguier momento y el
fotdgrafo debe estar
permanentemente preparado.

Canan FOS 1, Canon IF T0-200 mm 72,8 L con em Mlaah, fujicheme Velvia



Naturfoto
Festival

El Congreso anual
de los fotografos
alemanes de fauna

Texto y fotografias de
Francisco Marquez

54 » Jris

del pasado afio tuvo lugar en

la ciudad alemana de Linen
el congreso anual de la
Gesellschaft Deutscher Tierfoto-
grafen e V. (GDT), la sociedad ale-
mana de fotdgrafos de animales
¥y, posiblemente, la organizacion
miis importante en toda Europa de
esta especialidad fotograifica.

Este festival supuso para nues-
tra asociacion una buena ocasion
de iniciar los primeros contactos
personales con el exterior, yva que
recibi una invitacion del presi-
dente de la GDT, Klaus Nigge,
para viajar a Liinen en calidad de
su homdlogo espanol, Muestra
junta directiva ya habia debatido

Los dias 14 y 15 de octubre

y aprobado con anterioridad lle-
var a cabo este tipo de activida-
des, por lo que esta primera opor-
tunidad fue consultada y aproba-
da entre todos sin mayor dilacidn,
La GDT, ademads, celebraba su 25
aniversario desde su creacion en
1971, por lo que su programa, ya
sumamente interesante, se veia
enriquecido con algunos actos es-
peciales de homenaje a sus
miembros fundadores.

Deseo destacar también, el
gran estimulo que supuso para mi
el contar con la companiia y ayu-
da de mi amigo Gianfranco

Barbieri, un fotdgrafo italiano
afincado en Alemania y nuestro
tnico socio extranjero por el
momento. Entre ambos lograria-
mos sin duda, un mejor andlisis
del festival de la GDT que tanto
prometia, sobre todo teniendo en
cuenta que Gianfranco habla per-
fectamente el italiano, alemdn,
inglés y espaniol. Quede constan-
cia aqui, por lo tanto, mi total
agradecimiento por su amable
hospitalidad en su casa de
MNandlstadt (en las cercanias de
Munich), por los mas de 1.200
kilometros que recorrimos juntos
hasta la ciudad nortefia de Liinen,
¥ por su constante y paciente dis-
posicion en hacer mis compren-
sible mi escaso inglés a los ale-
manes que conoci.

Sin duda y adn a falta de co-
nocer otros eventos internaciona-
les similares, el Naturfoto Festi-
val 1995 resultd magnifico. Em-
pezando con su ubicacion en el
Heinz-Hilpert-Theater, que con-

| taba con una completa infraes-

tructura tanto para alojar a los

| participantes como para desarro-

lar las actividades previstas,

El programa de este festival se
podria dividir en siete blogues
bien diferenciados: stands, re-
unidn de socios, proyecciones
temiticas de diapositivas, deba-
tes y conferencias, exposiciones,
concurso y cena con diversos ac-
tos relevantes, No fue posible
asistir a todo el programa, aun-
que trataré de facilitar alguna in-
formacidn sobre cada uno de sus
apartados.

La presencia comercial

Los stands fueron lo primero
con lo que uno se tropezaba de-
bido a su orden, variedad v bue-
na accesibilidad. Funcionaron a
lo largo de todo el festival, por lo
que cualquiera que decidiera

prescindir de algin acto menos
interesante podia entretenerse
manejando todo tipo de acceso-
rios. Las empresas representadas
fueron las siguientes: Nikon, Ca-
non, Leica (que puso a disposi-
cidn del piblico sus nuevos tele-
objetivos AF), Movoiflex (objetivos
¥ accesorios para macro), Gitzo
{tripodes), Berlebach (tripodes de
madera), Linhof (rétulas v
tripodes), Emo (lupas, accesorios
de macro, rétulas), Iroline (célu-
las infrarrojas), Koenig (maletas
rigidas), Tamrac y Lowepro (mo-
chilas), Abodia (mesas de luz),
ISARfoto (accesorios varios),
Tecklenborg (editor) v Rainer
Burzynski (tornera).

Sin duda, el stand que mas
curiosidad me produjo fue el de
este Gltimo, quien fabrica de for-
ma totalmente artesanal, con una
excelente calidad, diversos acce-
sorios para facilitar el manejo de
todo tipo de objetivos. Son un
buen ejemplo los anillos que ha
disefnado para acoplar directa-
mente al tripode objetivos que
carecen de la correspondiente
rosca, las pletinas para evitar vi-
braciones en grandes teleabjeti-
vos y las rédtulas de gran precisicn,
Todo ello estd construido en una
aleacién muy resistente y al mis-
mo tiempo ligera, con ajustes per-

El congreso de la GDT contaba con la presencia de numerosas marcas
comerciales que mostraban y dejaban probar a los asistentes los mds
sofisticados equipos y los accesorios mds variopintos para la préctica de la
fotografia de la naturaleza. En la imagen, muestrario de grandes
teleabjetivos en el stand de Nikon.

lidad para el fotdgrafo de la natu-
raleza, importindolos de muchos
paises del mundo. Destaca de su
duefio Klaus Bothe, su entusias-
ma por intentar resolver cualquier
problema que tengas, empezan-
do por facilitarte su detallado ca-
tdlogo de productos,

Artesanos alemanes fabrican todo tipo de
accesorios para el fotagrafo de naturaleza

fectos y pintado en negro mate.
Para aquellos interesados en mis
informacian, es posible contactar
con Burzynski a través de
ISARfoto (Miinchner Str. 1 - 82055
lcking, Alemania; fax: * 49 8178
1314; tlf.: * 49 8178 1311). Esta
es una empresa lider en Europa
en todo tipo de accesorios de ca-

La asociacion

centra fundamentalmente en la
promocion de la fotografia de la
naturaleza (sobre todo de fauna)
a través de proyecciones, concur-
sos, exposiciones, debates sohre
aspectos éticos, etc., es decir,
potenciar el cardcter ladico v cul-
tural de esta actividad. Willi

lacobi, su nuevo presidente, me |

comentaba que ya hace tiempo
desistieron de tratar de coordinar
cuestiones mds pricticas, como
una tarifa de precios para la

| comercializacién de imdgenes.

De la reunién privada de los |

socios de la GDT no tengo nada
que decir, ya que no asisti. No
obstante, puedo comentar que
esta asociacion cuenta en la ac-
tualidad con 300 socios aproxi-
madamente, y que su interés se

En Espana, como sabéis, nosotros
estamos empenados todavia en
lograr algin resultado positivo
precisamente en ese aspecto, por
lo que estaria bien que los espa-
fioles pudiéramos rebatir el firme
pragmatismo de los alemanes,
Por dltimo, merece ser desta-
cado también el curioso proceso
de admisién de nuevos socios,

| consistente en la presentacion por
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parte del candidato de un porfo-
lio para ser valorado por la junta
directiva, quien termina presen-
tando oficialmente a los admiti-
dos (de 7 a 9 cada afo) en el con-
greso anual. No se exigen obras
maestras para perlenecer a la
GDT (mds bien, las fotos que vi
de los nuevos socios de 1995 eran
corrientes), pero este método es
un eficaz tamiz para evitar un
excesivo crecimiento de la socie-
dad y de su burocracia, teniendo
en cuenta gue Alemania cuenta
con mds de 80 millones de habi-
tantes.

Las proyecciones

Los actos que con mayor in-
terés esperaba ver fueron las pro-
yecciones tematicas de diapositi-

tipo de animales en accién, des-
de saltamontes, murciélagos, le-
chuzas, etc.

“El puma de los Andes” y “El
dguila real” del escocés Laurie
Campbell: El primero es uno de
los mejores trabajos que he visto
sobre las Torres del Paine, en Chi-
le, con el valor anadido de haber
logrado fotografiar un ejemplar
salvaje de puma. Segiin explicd

casos un nido donde encontrar
con seguridad al ave, Este fue el
caso de este trabajo, con una bue-
na calidad en general. La especie
y algunas imdgenes espectacula-
res interesaron mucho al pidblico.

“Viaje a la regidn de
kamchatka” del alemdn Klaus
Migge: Sumamente interesante
por la excepcional dificultad en
llegar a esta remota regién rusa.

En este congreso pudieron verse proyecciones
de los mejores especialistas mundiales

el autor, logrd la confianza del
animal tras varios dias, aproxi-

| méndose al descubierto poco a

vas, sobre todo las de fotégrafos |
invitados. En total fueron dieci- |

nueve proyecciones de los mas
diversos temas a lo largo de los

dos dias del festival, con una |

media de treinta minutos de du-
racidn. Los montajes fueron muy
diferentes, segdn el gusto de cada

autor, distinguiéndose bdsica- |

mente desde la complejidad de
fundidos, voz en off'y musica pre-
viamente grabados y perfecta-
mente sincronizados, hasta el
comentario directo y mds fresco.
El presidente Klaus Nigge presen-
taba brevemente a cada fotdgra-

fo, después de que el salén de |

actos fuera cerrado desde dentro

en cada sesién, con el fin de evi- :
tar la perturbacidn del piblico no

puntual.

Pude asistir a ocho, con las
siguientes impresiones, “Rapaces
diurnas y nocturnas” del aleman
Dietmar Nill: Magnificas compo-
siciones y luces, destacando sus
impecables escenas de vuelos.
Este autor ha sido reconocido
internacionalmente por su espe-
cial habilidad para captar todo

56 ® fris

poco a su guarida, hasta que fue
aceptado. Trabajo con un teleoh-

jetivo de 600 mm a unos 15 me- |

tros. En cuanto al segundo, es un
reportaje mas convencional cen-
trado en un nido localizado en Es-
cocia, para el que construyd un
hide enteramente de piedra don-
de permanecia trabajando varios
dias seguidos.

“Apocalipsis” de los belgas
Bob Jorens y Els Beldé: Una vi-
sidin critica sobre la industrializa-
citn y contaminacion de nuestro
planeta.

“Con las ballenas” y “Beluga”
del estadounidense Flip Micklin
de Mational Geographic Magazi-
ne: Consistid en un repaso a las
principales especies mds amena-
zadas en la actualidad, con ima-
genes de gran perfeccidn técnica
y creativa, contenidas ademads en
los dos libros que presentd en este
festival. En la proyeccion sobre la
beluga repitid muchas fotografias
va exhibidas en la primera.

“Biiha nival” de los franceses
Frangois Hellio y Nicolas Van
Ingen: Fotografiar esta especie es
siempre meritorio, debiendo lo-
calizarse en la mayoria de los

El autor viajé acompaiado por un
amigo conocedor de la lengua del
lugar, vital para gestionar su tras-
lado posterior en helicdptero a
una isla todavia méds perdida,
donde poder fotografiar al rarisi-
mo pigargo gigante Haliaeetus
pelagicus. Klaus y su compafiero
hubieron de permanecer en ella
varios meses sin posibilidad de
retorno, subsistiendo a base de
comer poco mds que galletas. Sus
fotos con cielos cubiertos y am-
biente desapacible delataban lo
poco agradable que tuvo que re-
sultar aquella aventura. Mo obs-
tante, este hombre posee un exa-
cerbado sentido del humor y no
tardd en lograr las carcajadas del
piblico cuando mostrd las fotos
de osos pardos, a los que fue po-
niendo divertidos nombres a me-
dida que los iba localizando v co-
nociendo,

Para concluir este capitulo no
quiero dejar de mencionar, al
menos, el resto de las proyeccio-
nes: “Fotografia de la naturaleza®,
“Zonas himedas de Francia®, “La
armonia de la naturaleza”, “La
naturaleza en Alemania del Nor-
te”, “El color de la naturaleza®,
“Farben y la naturaleza”, “El dlti-
mo canto del ave®, “Variaciones
estacionales”, “Fotografia de alta

velocidad®, “Dunas del desierto”
y “El pingliino emperador”,

Conferencias y debates

Hubo también una interesan-
te conferencia sobre cémo pro-
yectar diapositivas v un debate
acerca de la manipulacion de
diapositivas, pero fue imposible
asistir a ellos ya que cuando se
celebraban, nosotros debiamos
estar de vuelta en Mandlstadt, Sin
embargo, conozco algunas opi-
niones de relevantes fotografos
alemanes respecto al tema de la
manipulacion, En términos gene-
rales, se desaprueba, en favor de
una fotografia mas integra que
refleje tanto la habilidad real del
autor como el acontecimiento
fotografiado tal y como se produ-

jo. Me estoy refiriendo, por ejem-
plo, tanto al simple uso de filtros

| exagerados que calienten o en-

frien la imagen, como a la
digitalizacion y posterior manipu-
lacién de la misma por medio de
un programa de retoque por or-
denador para transformarla
significativamente. Parece ser que
si se aceptan mejor algunas otras
correcciones como eliminar una
pequena rama sobreexpuesta por
un destello de flash, o neutralizar
el fallo de reciprocidad de la pe-
licula por un tiempo de exposi-
cion extremadamente lento o ré-
pido.

Exposiciones y premios
Ademids de los stands, uno
tenia otro motivo interesante para

Una visién general de la exposicidn
| fotogrifica conmemaorativa del 25
aniversario de la GDT.
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distraerse fuera del salén de pro-
yecciones: las cinco exposiciones
simultineas. No cabe duda de
que los alemanes se lo montaron
a lo grande. Cada una de ellas
tenia su originalidad particular,
tanto la de un grupo de fotdgra-
fos belgas, con imdgenes capla-
das en diversos lugares del mun-
do, hasta otra en blanco y negro
sobre escenas comicas de anima-
les en zoo. Las tres restantes co-
rrespondian a la actividad de los
miembros de la GDT.

La primera estaba compuesta
por fotografias presentadas espon-
tineamente por los socios sin nin-
guna preseleccion aparente a la
vista de su desigual calidad.

La segunda conmemoraba el
25% aniversario de la Sociedad,
con 72 ampliaciones de gran for-
mato montadas con todo lujo de
detalles. Sin duda, esta exposi-
citn evidenciaba el alto nivel ac-
tual de los fotdgrafos alemanes de
la naturaleza, con una presencia
muy activa en los cinco continen-
tes tras los pasos de las especies
mas atractivas de la fauna mun-
dial {tigre, orangutin, ledn, bison-
te, morsa, lortugas gigantes, ele-
fante, lince, etc.).

La tercera correspondia a una
férmula sumamente interesante
para llevar a cabo un concurso
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fotografico entre todos los miem- |

bros de la GDT. La junta directi-
va hace una seleccidn previa de
las folografias presentadas que
pasan a la final para ser expues-
tas en el festival. En esta ocasion
fueron 80 imdgenes sobre aves,
mamiferos, anfibios y reptiles, in-
vertebrados, flora, paisaje y aten-
tados contra la naturaleza, mas 10
series de 8 a 12 fotografias mon-
tadas en un cuadro (libélulas v
caballitos del diablo, las estacio-
nes en un drbol, fauna de
MNamibia, ciglefas, primeros pla-
nos de flora, géiseres, el alce, cas-
caclas, el oso polar y la copula del
ledin). Los socios tenian, entonces,
la dltima palabra al escribir en
una papeleta su eleccidn perso-
nal v depositarla en una urna. En
la noche del sdbado 14 se hacia
piblico el veredicto final con los
siguientes galardones: 3 premios

para cada una de las categorias |

de fauna | {aves y mamiferos), fau-
na Il (anfibios, reptiles e inverte-
brados), flora, paisaje, denuncia
de atentacdos y serie; un premio
absoluto al Mejor Fotdgrafo del
Afio; v un premio especial al fo-
tégrafo mds galardonado en los
Gltimos tres afos, Para ello se pro-
yvectan las cinco fotografias mas
votadas en las seis categorias,
| para a continuaci6n ir nombran-

En los stands, como este de
Novoflex, los fotdgrafos pueden ver
¥ escoger con mayor conocimiento
de causa los materiales mis
adecuados para su frabajo, que
raramente estin disponibles en los
comercios del ramo.

do con la emocidn propia del
momento a los tres ganadores,
que salen a recoger su medalla de
plata y su diploma.

El nombramiento del Mejor
Fatdgrafo del Afio es ain mads
emocionante, ya que se proyec-
tan las cinco imdgenes mas vota-
das v son los socios, de nuevo,
los que terminan decidiendo otra
vez por papeleta el agraciado fi-
nal. En 1995 fue Winfried Wis-
niewski, con una imagen de un
grupo de pingiliinos sobre un ice-
berg azul (curiosa coincidencia
con el otorgado también el pasa-
do afio a Cherry Alexander en el
Wildlife Photographer of the Year
del Reino Unido, al tratarse del
mismo iceberg vy del mismo gru-
po de pinglinos, con la diferen-
cia de que esta autora encuadrd
el iceberg entero, mientras que el
alem:n se centrd mds en las aves).
El premiado con mas frecuencia
en los dltimos tres afos era
Dietmar Nill, por lo que subid de
nuevo al escenario para recoger
el galarddn que lo acreditaba.

La velada

En la misma cena del sibado
se [levaron a cabo también otras
actividades, como la renovacion

de la junta directiva, formada por
seis cargos similares a los nues-
tros. Curiosamente, Willi Jacobi,
el flamante nuevo presidente,
acababa de ser presentado poco
antes como nuevo socio por el
presidente saliente, Klaus Nigge,
después de pasar su obligado exa-
men siguiendo el método ante-
riormente descrito (Jacobi acaba
de empezar con la fotografia de
fauna, después de 15 afos de tra-
bajar el paisaje). Los 25 afios de
vida de la GDT pesan mucho v,
al parecer, ya no hay nadie que
se sienta seducido por cargo al-
guno; de este modo, podria de-
cirse que Jacobi alcanzd las mds
altas cotas de la fotografia de la
naturaleza alemana en un tiem-
po récord, Es de destacar, igual-
mente, una de las ambiciosas
melas a conseguir por la nueva
junta directiva, como es la re-
transmisién en directo por un ca-
nal privado de television y en su
festival de este afio de la ceremo-
nia de entrega de los premios del
Wildlife Photographer of the Year
1996.

Homenaje a los fundadores

Por dltimo, se produjo el acto
de obligado homenaje a los de-
canos de la Sociedad, después de
los 25 afos transcurridos desde
su fundacidén. Tres de ellos estu-
vieron presentes, siendo entrevis-
tados con mucho humor por
Klaus Nigge, para recobrar en la
memoria los tiempos dificiles que
siempre supone el comienzo de
algo. Sumindome yo ahora tam-
bién a ese reconocimiento desde
las pdginas de nuestra revista,
deseo mencionar los nombres de
cada uno de los fotdgrafos que
dpostaron tan tempranamente por
la fotografia de naturaleza en Ale-
mania con la creacion de la GDT:
Horst Niesters, Walter Wissen-

bach, Wolfgang Steinborn, Fritz
Steiniger, Reinhard Siegel,
Hansgeorg Arndt, K. F. Miiller,
Walther Rohdich y Fritz Pélking.
Nombres, la mayoria de ellos,
dificiles para nosotros tanto por
su particular grafia como por la
escasa o incluso nula proyeccion
que han tenido sus respectivas
obras fuera de su pais. Salvo este
aultimo, quien a sus 60 anos es un

| fotdgrafo tremendamente activo,

habiendo publicado reciente-
mente tres magnificos libros so-
bre el guepardo, el leopardo vy
Masai Mara, y quien anda ahora
detras de nada menos que el leo-
pardo de las nieves, alld en el
Himalaya.

En resumen, el festival resul-
td jugoso por su variado conteni-
do y por la presencia de impor-
tantes fotdgrafos del pais, pero
también con algunas ausencias
muy significativas, como por
ejemplo la de Norbert Rosing,
quien se encontraba trabajando
en el renacido Yellowstone des-
pués del espectacular incendio
que sufriera en 1988; o la de

| Ginter Ziesler, que ademds de

haber decidido dedicar en exclu-
siva los tres proximos afos de su
vida a un libro sobre Australia, es
poco amigo de reuniones
multitudinarias.

Muestra presencia en este fes-
tival sirvia, en definitiva, para
entablar un primer contacto per-
sonal con los responsables del
colectivo alemdn de fotdgrafos de
la naturaleza, traduciéndose al
poco tiempo en la visita de Willi

| lacobi, su presidente, a nuestro

dltimo congreso. El primer paso
para aspirar a proyectos |

mds ambiciosos va se ha 47.

dado.
FRAMNCISCO MARQUEZ, de Talavera de la Rei-

na, e un conocido fotografo profesional, ademis

de impulsor de la creaciin de nucitra avociacion,

| de la cual es o aciual presidente.

Francisco Mdrquez, autor del

reporiaje y presidente de

Fotégrafos de Naturaleza, enfre el

actual presidente de la GDT, Willi
| Jacabiy el anterior, Klaus Nigge.
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TRIBUNA

la union
hace la fuerza

Por Antonio Sabater

Han transcurrido mds de cuatro afios desde que,
por primera vez en Espafia, se reunieron masiva-
mente en Talavera de la Reina (Toledo) un grupo de
fotdgrafos de la naturaleza de practicamente rodas
las comunidades auténomas -unos 120, si no
recuerdo mal-. Los organizadores estibamos
desbordados ante la enorme asistencia, respuesta a
una carta y a un folleto que exponia los contenidos
de un I Congreso de Fotdgrafos de la Naruraleza,
donde el plato fuerte era la posibilidad de crear una
asociacion.

Todo empezd a gestarse una fria maiiana de
diciembre de 1992, en un encuentro casual con
Francisco Mdrquez, en las Marismas del Guadalqui-
vir. Al poco rato de conocernos y charlar sobre la
fotografia de la naturaleza, reparamos en que los
problemas del fotdgrafo andaluz para ejercer la
prictica de la fotografia de la naturaleza eran
idénticos a los del centro de Espaiia, e imaginamos
que igual a los del norte. Creo que en ese mismo
momento empezd a crearse la Asociacion Espariola
de Fotografos de Naturaleza.

Durante el tiempo transcurrido desde la creacion
de la asociacidn se ha tendido a solucionar lo
urgente en detrimento de lo importante. Claro que
en este caso todo lo urgente era necesario, ya que
todo estaba por hacer. Se han conseguido muchas
cosas hasta el dia de hoy que el socio ya conoce:
funcionan una secretaria y una tesoreria; se realizan
dos juntas directivas al afio, donde nos machacamos
la cabeza para idear nuevas actuaciones y perpetuar
las metas anteriores; se publica un boletin informati-
VO ¥ una revista, NEcesarias para mantener un nexo
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de unién entre los socios durante el tiempo que
transcurre entre congresos. Y con todo esto sucede
que la mayoria de los socios no colaboran, bien
aportando ideas, escribiendo o mandando sus
fotografias para cada uno de los apartados, etc...
Tenemos un precioso carnet en la cartera que no nos
faculta a nada, un necesario cadigo ético que hay
que cumplir, una pequefia infraestructura para
captar publicidad que nos ayuda a sufragar los
gastos de realizacion, comunicacion y congresos
anuales -cada vez mds interesantes y densos de
contenido-,

Ademis cabria resaltar, aparte de las actuaciones
referidas, una en especial que ¢s sin duda de la que
me siento mas satisfecho: las nuevas amistades
conseguidas. Estas se han ido transformando en
pequenios y magnificos foros de debate sobre la
filosofia de la asociacion, colaboraciones fotogrifi-
cas, viajes internacionales y locales, proyectos
fotogrificos, exposiciones colectivas, etc.. Algo
impensable antes, aislado en el sur de Espaiia, tan
cerca de muchos compafieros, pero a la vez tan lejos;
distancias que sin duda ha acortado la asociacién. Fl
espiritu corporativista ha calado en el fotdgrafo de
la naruraleza actual. Sin duda el significado del
refrdn «la unién hace la fuerza» se ha revalidado por
todos.

Pues bien, una vez conseguidos estos pequeiios
logros necesarios -¢ importantes sin duda para la
historia de la fotografia de la naturaleza en Espania-,
y por el niimero de socios alcanzado -somos 250
pero necesitariamos estar mds-, posiblemente
podamos consolidar este afio la asociacidn. Por ello
paso a exponeros en cuatro puntos lo que considero
importante y trascendente. .

L. Poner en valor nuestro trabajo y dignificar
nuestra profesion o dedicacién.

Sin duda se conseguird una mejora de imagen
corporativa tan sélo cumpliendo el codigo érico: no
en todas partes estamos bien considerados. De todos
es sabido quiénes son los «sefiores» que hasta ahora
han metido la pata y la siguen metiendo. El proble-
ma no sdlo son ellos: es que hacen escuela. Siempre
he contado el mismo chiste para explicar el alcance
de esto. «;Sabéis qué diferencia hay entre un
anillador, un bidlogo y un fotégrafo que se encuen-
tran en una colonia de ardeidas? ... Pues que los dos
primeros estin trabajando y el fotdgrafo estd
molestando a las aves.» Seguro que a todos os habri
pasado algo tan desagradable como llegar los
segundos a algin sitio. La faena no es que un
fotografo anterior te haya robado la exclusiva; es
que no te dan permiso, paso, colaboracion, etc.,
porgue el antecesor no supo «estars siguiendo las
instrucciones del director o la guarderia, entré sin
permiso... Con estas actitudes los perjudicados
somos todos. Debemos por tanto concienciarnos del
tema como problema a combatir individualmente,
dejando de sonreir a nuestros colegas que entran en
todos lados sin permiso para fotografiar espacios o
especies, y corporativamente, decidiendo en la
asamblea general acuerdos vinculantes que permitan
expulsar de nuestra asociacién a quien deliberada-
mente infrinja las minimas normas éricas de
comportamiento profesional.

2. Conseguir de las administraciones autonémicas y
estatal normativas rigurosas, pero justas y realistas,
para el ejercicio de la practica de la fotografia de la
naturaleza en los espacios protegidos de Espaiia.

Es cierto que hay comunidades auténomas que
no tienen normativas claras sobre la regulacién de la
prictica de la forografia de la naturaleza, y esto
conlleva que los permisos son concedidos mds por
criterios personales que por normativas, ordenan-
zas, leyes o decretos, con lo que se produce en
algunos casos un excesivo celo profesional en la
gestion de conservacion de la naturaleza, con un
«no» por costumbre o, en su defecto, permisos con
cldusulas tan restrictivas que dan al traste con el
trabajo. Esto no justifica que no se soliciten los
correspondientes permisos en la actualidad. Lo ficil
seria dejar de luchar por nuestros intereses justifi-
cindolos con mil ejemplos injustos, que no pasan de
ser ciertos, pero a la postre anecddticos.

56lo si conseguimos que la asociacion sea un
interlocutor vilido para la administracién llegare-
mos a establecer normas donde no las hay y

mejorarlas donde se requiera en la prictica de
nuestro trabajo -la fotografia de la naturaleza-, al
que tenemos derecho, pero también tenemos deberes
de los que no debemos olvidarnos. En Andalucia
estamos dando los primeros pasos gracias a la
colaboracion y disposicidn de la administracién
autondmica.

3. Llegar a convenios de colaboracién con organis-
mos y organizaciones estatales y locales relaciona-
das con la naturaleza.

En cada caso, y dependiendo de qué organismo u
organizacion, fundacion o federacion, llegar a firmar
convenios de colaboracion que beneficien a las dos
partes. Sin duda es un avance, primero por establecer
y mejorar las relaciones entre conservacionistas y
fordgrafos, y segundo por los beneficios més directos
en la realizacion de nuestro trabajo. La gestion de la
conservacion de la naturaleza y la investigacién no
deben estar refiidas con la forografia de la narurale-
za, sino unidas. Con la belleza y la plistica de las
imédgenes se llega a concienciar a muchas mas
personas sobre la preservacion de un espacio o una
especie que cien conferencias y estudios.

Por lo tanto entiendo que dentro de cada
fotégrafo hay un conservacionista. De hecho es raro
el fotdgrafo que en su trayectoria no haya militado o
milite en algiin grupo de conservacién o estudio de
la naturaleza. Supondria un paso de gigante a favor
del primer punto expuesto.

4. Conseguir mejoras en los canales de distribucién
y comercializacion del material fotogrifico en
Espafia.

Ahi va eso. Lamentablemente no podemos
olvidar que todo trabajo tiene una retribucién y
como gremio debemos velar por mejorar las
retribuciones y condiciones de la comercializacién,
Nuestros interlocutores serian en primer lugar otras
asociaciones de fotdgrafos, para unir nuestras
fuerzas y negociar con editoriales y agencias de
publicidad, asi como sus propias asociaciones y
federaciones. Pero antes cabria deliberar, y mucho,
en las proximas asambleas sobre qué nos une y qué
nos desune. La discusion siempre tendria que tener
el mismo horizonte para profesionales y aficionados
-nos jugamos mucho-. Por encima de los intereses de
unos y otros, las decisiones deben ser
equilibradas. No conseguiremos nada si %
olvidamos que la unién hace la fuerza.

ANTONIO SABATER ARTUS, fotdgrafo profesions] reside en Sevills ¥ ¢35 o de
los promotores ¥ actual vicepresidente de Fotdgrafos de Naturaleza,
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anotaciones a
una conferencia

Por Francisco Manuel Gareia Palancar
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Para un aficionado es muy dificil alcanzar en sus
trabajos el nivel de las forografias que se exhiben en
algunas exposiciones v que mejor se comercializan en
el mundo editorial. Un buen ejemplo son las cien
fotografias que ¢l pasado mes de enero pudimos ver en
el Museo de Ciencias Naturales y que correspondian al
concurso Wildlife Photographer of the Year 1995 1a
calidad de esas ampliaciones me hacen pensar que
muchos de ellos emplean lentes y cuerpos de muy
buena calidad. Pienso que son gente que viaja mucho,
que tienen que perseverar durante meses y esperar
pacientes durante horas, ademas de tirar cientos de
diapos, para encontrar ese instante buscado: son
profesionales.

Dice Joaquin Araijo, en la conferencia que
pronuncid en el Il Congreso Espaiiol de Fordgrafos de
la Nawraleza: « Ya se ban becho todas las fotografias
habidas y por baber en el mndo de dgnila imperial y
de buitre negro y de cigiienia negra. ;Por qué mdse».
Pienso que en cierto sentido tiene razon, vy voy a
intentar explicar porqué. Para ello vamos a dividir la
fotografia de la naturaleza en dos tipos. Un primer tipo
en el que meremos la fotografia cientifica, cuyo objeto
es el conocimiento del animal fotografiado v por lo
tanto tiene un limite, llega un momento en el cual
mediante la fotografia no puede conocerse mas del
animal. Dentro de este primer tipo de fotografia
también podemos incluir la fotografia documental, o
sea, aquella que pretende mostrar en fotografias los
diferentes animales, plantas, paisajes, etc., de una
zona. Dentro de este tipo hay muchos forografos a los
que les gusta hacer coleccionismo y yo lo he hecho a

bajo nivel en la pequena localidad en donde vivo
{Camarma de Esteruelas) para mostrar a la gente esas
criaturas que nos rodean y que tanto solemos ignorar y
por lo tanto pisotear. Este tipo de fotografia cuando se
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quiere hacer a alto nivel hay que dejirselo a los buenos
profesionales que disponen de buenos equipos, buenos
conocimientos de la especie v del hibirtat, y con metas
de orden cientifico. Querer tener cada fotdgrafo una
forografia impresionante de dguila imperial le costaria
la vida a la especie, a no ser que esperemos que su
poblacidn llegue a unos 100.000 ejemplares.

En ¢l segundo tipo de fotografia, podemos incluir
toda la forografia mas o menos artistica. Dentro de
este tipo, el autor siempre pone su firma. El objeto no
es solo conocer al animal, es sugerir algo nuevo o
simplemente diferente, algo que lleve mds del autor.
Aqui el autor utiliza ese animal como podria urilizar
otro. Se pueden manipular o no diversos parimetros
que intervienen en el resultado final, como puede ser el
tipo de pelicula, el tiempo de exposicion, la abertura, el
tipo de luz, el proceso de revelado, el color, los
encuadres, el formato, etc. El fotdgrafo que practica
este tipo de fotografia puede no considerar tan
importante el motivo; una mariposa sobre una flor,
puede ser mucho mis rica en posibilidades que un
dguila imperial. Su trabajo no lo tiene que realizar
necesariamente en grandes parques naturales o en
escondidos rincones de la geografia. Un prado cerca
del rio es suficiente; cualquier lugar dénde haya un
animal o una planta les basta. Es importante que el
animal esté en libertad, pero un fotégrafo no debe
cerrar los ojos a lo que otros quieran cerrar los ojos, ¥
si quicre, puede hacer fotografias que denuncien eso
que a él no le gusta,

Este tipo de forografia es ilimitada, depende del
poder creativo de cada uno y es entendida de forma
diferente por un fordgrafo u otro. Los fotdgrafos que
nos decidamos a hacer este tipo de fotografia mds o
menos artistica podremos ser millones, tendremos
tema para siempre, sin tener que buscar especies raras
que por si solas dan el total del valor a la forografia.
Tenemos millones de moscas sobre las que enfocar v
cientos de parimetros con los que jugar, porgue la

fotografia ha de ser un arte en el que el fotografo ha de
intentar aportar mads del 50% de su valor. Esta seria
una forma de evitar que suceda lo que decia Joaquin
Araijo, «la imagen estd destruyendo la imaginacicns.

El fotografo debe ser ¢l que mas aporte en la
fotografia, y el objeto fotografiado ha de aportar sélo
lo necesario. Es muy facil hacer una gran fotografia de
algo que es impresionante o maravilloso por si solo, lo
dificil es hacer, de algo aparentemente sencillo ¥y
normal, algo bonito ¢ impresionante, algo que togue
esa fibra sensible que todos tenemos. O sea, descubrir
lo que aparentemente no estd, estando.

En cualquier caso, el fotografo siempre desarrolla
un trabajo antes de apretar el disparador que hay que
valorar. En la fotografia siempre hay algo que noes la
nitidez, que aporta un valor especial.

Pero el que mira la imagen también tiene que
aprender a verla. Cesare Pavese lo decia respecto a la
lectura: «Se habla de libros. Y se sabe que los libros,
cuanto mds pura 'y Nana es su voz, tanto mds dolor y
tension ba costado a quien los bha escrito. Es initil, por
lo tanto, esperar sondearlos sin pagar nada. Leer no es
ficil.= Esto mismo puede aplicarse a la forografia. La
IMAgen que Vemos representa, en cierto sentido, al
titulo que nos dan al acabar los estudios, mirandola
puede verse el trabajo realizado por el fotégrafo para
conseguirla. No basta con una fugaz mirada, hay que
sentarse delante de ellas e intentar conversar, leer con
nuestros ojos lo que el autor quiere decirmos, pregun-
tarnos por qué eligio un dngulo y no otro, por qué
color o blanco y negro, por qué ese instante y no otro,
leer también, qué aspectos o cosas de las que vemos en
la forografia, no las pudo elegir el fordgrafo pero se
anadieron al resultado final, y pensar en rodo lo que
nos sugiere la imagen que vemos, o en su caso, el con-
junto de la exposicidn. Pero a veces sucede que resulta
mis ficil dar a la gente una fotografia con bonitos
colores que ocupa media pigina de un libro y que en
tres segundos han visto, sin explicar que si quiere ver
de verdad la fotografia debe «perder» diez minuros
conversando con ella. Se sabe que los hombres solo
somos capaces de ver menos de un 25% de lo que
tenemos ante los ojos, aqui tenemos una buena
oportunidad de llegar al 50%. Ademas, siempre se ha
dicho que «una imagen vale mds que mil palabras-,
pero para demostrarlo, esas 1001 palabras hay que
pronunciarlas o pensarlas delante de la imagen.

Dice Joaquin Aratijo: «Toda excesiva apetencia de
algo que no es la realidad, que es un suceddneo de la
realidad, puede distanciarnos dramaticamente de la
realidad... Habria que estimular a las personas que nos
permiten vivir, incluso las personas que como vo nada
mis que nos dedicamos profesionalmente a la

divulgacion, a que nos desobedezcan--.

Todo esto ya lo explicd a comienzos de siglo
Sigmund Freud en un libro titulado «Psicologia de las
masas=. Ahi nos viene a decir, que el hombre dentro de
la masa, se comporta como un hombre enamorado, el
cual ha colocado su objeto de deseo dentro de la
instancia que da la prueba de realidad, por lo que para
€l, todo lo que hace o dice ese objeto es real; le pasa
como a la persona hipnotizada, si el hipnotizador le
dice que hace frio, éste siente frio. Para que la masa
tome conciencia de la verdadera realidad, hay que
ensefiarles lo bueno y lo malo, y hay que hacer, como
dice Joaquin Araujo, «gue nos desobedezcan», que
vean que los jefes o lideres de esa masa, son humanos,
que cometen errores, o que sin ser humanos como la
naturaleza, producen cosas buenas y cosas malas,
imdgenes boniras e imagenes feas. De esta forma el
individuo aparece entre la masa, se desenamora y con
ello restablece su funcion intelecrual; en una palabra,
se encuentra libre. Y ya no estard dentro de esa masa
de gente que porque leyd en un periédico una ruta
verde interesante, sali6 al fin de semana siguiente y
arraso con todo lo que pretendia disfrurar,

La fotografia hay que verla como una poesia, ese
sentimiento que cada uno ve en ella lo puede encontrar
luego en lugares cercanos, en un pueblo, en su barrio,
en un parque, no tiene que ir al Serengeti para sentir lo
que ve en la fotografia; pero para eso se tiene que dejar
de estar hipnotizado.

«A lo mejor la ética ecoldgica pasa porgue
considerentos como lo mds valioso, todo lo gue
podamos dejar en su sitio, todo lo que bajo ningiin
concepto, ninguna forma, ningiin mecanismo
teenoligico de apropiacicn no tenga quie cambiar de
propietario~. Efectivamente, de ahi surge la importan-
cia de la poesia, de esas cosas que no se ven, que no se
oyen, que no se tocan, que no se huelen, que no tienen
propietario, pero que estin ahi, y que seguirin estando
cuando nosotros ya no estemos. Yo a veces, he sentido
algo asi viendo volar una mariposa y pensando en la
fragilidad de su existencia.

Quiero felicitar a Joaquin Aratjo por su disposi-
cion a hablar de cualquier tema, por espinoso que sea.
Creo que es una forma de crecer, de enriquecernos, de
hacernos levantar del cémodo sillén en el que a veces
nos acomodamos, para comenzar a trabajar v
encontrar esa felicidad que como decia

Marti «solo pueede encontrarse en el camino +
del Hﬁﬁﬁfﬂ". A

Frasenoo Maxeer Garcia Patascas, savirdl de Vidaeles {Crurilalparal 3 wrepe-
ruero tecrin de telecommmicacrones, Interesado em mosteer lo bello ¥ susrpremden:
te e b masturileza mds cercans, ba realizedo varias expaoiiciones,
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SIETE AROS CON LAS AVES

Ricardo Vila, coedicidn de Ricar-
do Vila y Darana Editorial, 1995,

«Mo he querido hacer un estu-
dio exhaustive acerca del com-
portamiento o nidificacidn, ni
tampoco una guia, he tratado de
transmilir una imagen inédita,

| viva y de la mayor belleza esté-

| A pesar del titulo, en sus piginas |

tica posibles,

Asi nos describe Ricardo Vila sus
intenciones ante esta obra fruto
del periodo transcurrido entre
1987 v 1994 fotografiando aves
en las arboledas riberefas del
prepirineo aragonés,

desfilan imdgenes tanto de aves
como del paisaje, la flora v la va-
riada fauna que las acompana.
Ello ha implicado la utilizacion de
técnicas diversas, destacando por
su impecable ejecucion las de alta

| velocidad. La retencion del mo-

| vimiento de los sujetos olorga a |
la obra dinamismo y vitalidad, so- |

bresaliendo las elaboradas ilumi-
naciones, dentro de cuidadas
composiciones clisicas.

A través del texto el autor nos
narra las anécdotas e impre-
siones que le surgieron durante
las jornadas de trabajo en el
campo, a la vez que traza boce-
tos acerca de la vida que bulle
en su entorno.

El lector dvido de informacidn
técnica poco mas enconlrard que
la relacidn de peliculas y equipos
empleados en cada toma, pudien-
do recurrir al nimero 1 de Iris,

donde el autor nos explicd de |

manera detallada su mé&lodo de
trabajo.

Sin lugar a dudas, la calidad de
las imagenes y su cuidadosa edi-
cion han elevado el liston edito-
rial en lo que respecta a la publi-
cacidn de libros de fauna en nues-
tro pais.

Fernando Bandin

TIERRA DE AVUTARDAS. LA LLANURA
CEREALISTA DE CASTILLA ¥ LEON

Fotografias de Carlos Sanchez v
Juan Martin, dibujos de José
Sdnchez, texto de Joaguin Sanz-
Zuasti v Gabriel Sierra.
Consefjeria de Medio Ambiente y
Ordenacidn del Territorio de la
Jumta de Castilla y Leon, 1995,

Resulta estimulante descubrir que
otros colegas han trabajado con
éxito un tema tan ingrato en es-
fuerzos como dificil de ilustrar: la
estepa cerealista. Precisamente
por ser conocedor de la dificul-
| tad que supone obtener buenos
resultados en este terreno, me sor-
prendid gratamente el magnifico
trabajo de sus autores.

Este no es un libro mds de «pdja-
ros». Esta obra resulta bisicamen-
te atractiva, por lo inusual de su
contenido. No veremos grandes
| masas boscosas, playas idilicas,
exdticos desiertos o excitantes pa-
rajes inexplorados. No veremos
aguilas ni osos. Sencillamente,
tendremos en nuestras manos a
los habitantes de un mundo apa-
rentemente desnaturalizado y
hostil. Entre luces caprichosas y
encuadres plenos, descubriremos
a los protagonistas inéditos de

pasaria inadvertido, pero en los
que nada se ve. Después de via-
jar por estas paginas, cambiard la
idea sobre la extraordinaria rique-

za viva que encierran las vastas |

| Nanuras cerealistas.
| Ojald esta obra consiga aumen-

sido educados bajo un estereoti-

po diferente de la naturaleza y se

tomen las medidas necesarias

para mantener su aprovecha-
| miento ancestral, que ha posibi-
; litado la supervivencia de las es-
| pecies que vivirdn siempre entre

estas pdginas.

Luis Miguel Ruiz Govdidn

[ Jorm Sraw's Lanoscars PHOTOGRAPHY
Jobn Shaw, Amphota, 1994,

El estadounidense John Shaw es
sin duda uno de nuestros fotdgra-
fos/escritores favoritos en cuanto

turaleza se refiere. En este, su
cuarto libro, se adentra en la téc-
nica y el “arte” de la fotografia de
paisaje que, aunque en compa-
racion con la fotografia de fauna
salvaje o macrofotografia presen-
ta una aparente facilidad a la hora
de trabajar, tiene también sus tru-
cos y dificultades propias.

En este libro se describen con
detalle las técnicas de medicidn
de la luz, equipo, utilizacion de
los distintos tipos de objetivos y
filtros, composicion y disefio de
las imdgenes, problemas mas fre-
cuentes y sus soluciones, asi

| como recomendaciones sobre el

trabajo en el campo.

Todo esta escrito con la gran cla-
ridad y amenidad que caracteri-
za a los libros de John Shaw, e
ilustrado con una espléndida co-
leccitn de sus dltimos trabajos,
realizados en formato 35 mm y
con un reducido ndmero de ob-
jetivos. Muchas de las folografias

unos paramos en los que nadie |

tar el interés de aquellos que han |

vienen acompanadas de un texto

| explicativo sobre ¢6mo se han

realizado, lo que aporta todavia
mids informacidén practica.

Muy interesante es |a parte dedi-
cada a las técnicas de composi-
cion, la vision de la luz sobre las
formas del paisaje, o como resol-
ver los problemas mds frecuentes

que se presentan en la realiza- |

cién de este tipo de fotografias,
introduciendo al lector en los
planteamientos menos técnicos y
mis artisticos que existen detrds
de la realizacién de fotografias de
paisajes. En definitiva, una delj-
cia que no puede faltar en nues-
tra biblioteca.

Fernando Crtega

a manuales de fotografia de na- |

* Revelado de diapositivas controlado
por:

* Duplicados de diapositivas.

* Ampliaciones de diapositivas en
papel RADIANCE SELECT.

* Ampliaciones de diapositivas en pa-
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* Murales en color.
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Sierra Nevai.'iﬁ

El pasado mes de Enero tuvo lugar en la Sala de Arte de
la Caja Rural, y de marzo a mayo en la Sala de Arte Pelayo,
de Granada, una exposicion monografica de 43 obras de-
nominada «Sierra Nevada, naruraleza vivas, del fordgrafo
granadino Roberto Travesi.

El autor reproduce con asombrosa fidelidad el macizo
de Sierra Nevada, llegando incluso a superar la propia rea-
lidad al mostrarnos momentos y situaciones tan dificiles de
captar que parecen pertenecer mas bien al irreal mundo de
la imaginacion.

A lo largo de la muestra se observa el dominio de la
técnica fotografica: luces, encuadres, precision en los deta-
lles, absoluta nitidez y por supuesto, cautivadora belleza,

En las imdgenes de flora, el autor nos sorprende con
inéditas imdgenes de importantes especies, producto una vez
mis de su inagotable creacidn, que incrementan su ya mds
que completa coleccion de forografias sobre la flora
nevadense. Habria que resaltar también un hecho que ha
llamado a menudo la atencion del visitante: la perfecta lo-
calizacion de cada una de sus especies en relacion al carac-
teristico hibitar donde vegetan, al tiempo que se refrenda
con la aparicién de lugares o picos conocidos de Sierra Ne-
vada. Y en el caso de las especies endémicas en peligro de
extincion de drea puntual, el autor las desdibuja conscien-
temente de tal manera que resulta imposible conocer la lo-
calidad donde se encuentran.

Entre la fauna recogida en la muestra, se dedica una
parte importante a la cabra montés, situindola en condi-
ciones y lugares espectaculares, como son puestas de sol,
lagunas cristalinas o incluso riscos que harian temblar al
MEjor montanero.

El reconocimiento a su trayectoria profesional ha vuel-
to a ser puesto de manifiesto por el elevado niimero de per-
sonas que han acudido a esta exposicién, un extraordinario
broche tanto para Sierra Mevada como para la propia Gra-
nada entre las actividades culturales previas al Mundial de
Esqui.

Migwel Coron Factas [Andiecia)

Fallecimiento

Ha fallecido Jesiis Villoria Lopez, socio de la asocia-
cidn. Desde aqui, un recuerdo para él de todos los aficiona-
dos a la fotografia de la naturaleza.

s ® Jrig

Congreso de Fotografos Extremenos

El pasado 25 de febrero se llevé a cabo en la localidad
de Torrejon el Rubio el I1 congreso de fotdgrafos de la na-
turaleza extremenos, al cual asistieron catorce fotdgrafos
de distintos puntos de la region. En él se tomaron, ademds
de otros acuerdos, la creacion del Colectivo de fordgrafos
extremefios de la naturaleza, la redaccion de un directorio
interno con listado de temas y especies que posee cada uno,
proyecto de confeccion de una exposicion conjunta con el
fin de hacerla itinerante por todo el pais, se debarieron re-
mas referentes a la obtencion de permisos, mercado en la
region, tarifas, etc.

También se tuvo la oportunidad de ver un gran nimero
de fotografias con un alto nivel de calidad v la mayoria rea-
lizadas en la regidn. Por la tarde los asistentes visitaron el
Centro de interpretacion del Fondo del patrimonio natural
curopeo ¥ el Parque natural de Monfragiie.

La jornada sirvi ademis como convivencia logrando
estrechar lazos de amistad y cooperacion entre todos.

Presencia en la prensa y la radio

La redaccion del cadigo érico, gracias a la ra-
dio, ha tenido una repercusion piblica mayor de lo
que ¢n principio pudiera parecer limitado a un com-
promiso personal. Asi Joaquin Ferndndez, presidente
de la Asociacion de Profesionales de Informacicn
Ambienral, lo divulgsé en Radio Nacional el 13 de
marzo. También fue el cdigo ético uno de los pun-
tos principales rratados en la entrevista que el pro-
grama Azul y Verde de Onda Cero realizé a nuestro
presidente Francisco Mirquez el 12 de febrero pa-
sado. Asimismo se comentaron la importancia de la
labor de los fotdgrafos de la naruraleza, la compo-
sicion de la asociacion, el nivel de nuestros fordgra-
fos y las novedades técnicas que nos aguardan, des-
tacando los elogios del periodista a la revista Iris.
Sin duda el programa despertd interés, pues poste-
riormente nuestro secretario recibié varias cartas de
radioyentes que deseaban conocer mas detalles so-
bre nuestra asociacion.

La revista Integral, a través de un articulo pu-
blicado por Oriol Alamany en su nimero del mes
de junio, rambién divulgé el codigo ético y las acti-
vidades de Fotdgrafos de Naturaleza,
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BESDE 1996 VD. DISPONE BF UN NUEVD
GONGEPTD Db LABORATORID QUE LE
APORTA TODO TIPO DE REALIZACIONES
IANTO EN EL GAMPO FOTOGRAFIGO GOMO
(N H DIGIHAL RESALAMOS SOBRE
1000 (A PULCRITUD Y CAUDAD QUE
GOMD PROFESIONAL O AUTOR NEGESITA
PARA PODER EXHIBIR ADECUADAMENTE Y
GIN ORGULLO SU OBRA. SIENTASE
ofURD GONFIANDD N ON EQUIPO
JOVEN PERD DE GRAN EXPERIENGIA QUE
GUENTA GON LA MAS MODERNA Y
AVANZADA TECNOLOGIA PARA REALIZAR
' VAR POR SU5 TRABAJOS.

FOUDS 11651

Fuenterrabia. 9@ - 28014 Madrid __ =il
Tel. 552 70 00 . Fax. 552 91 05 [l

Fotografia Fotodigital Fotomontajes
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