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EDITORIAL

Uno de los temas mds interesantes abordados en nuestro
tltimo congreso, en noviembre de 1996, fue la necesidad de
que la Administracidn espanola establezca una normativa
especifica para la concesion de las autorizaciones de
fotografria de la naturaleza solicitadas cada afio por multitud
de aficionados y profesionales.

Dado, afortunadamente el gran nimero de especies de
fauna y flora ibéricas, asi como de espacios naturales, '
protegidso actualmente en nuestro pais, es preciso —por otra
parte— solicitar y obtener antes de las autoridades
competentes el obligado permiso para su fotografria. No
obstante, la conclusion undnime de todos los asistentes al
congreso mencionado fue que los tramites a realizar por
fotdgrafo interesado son extremadamente laboriosos y lentos,
sin tener conocimiento claro ademds de cudles son los
criterios adoptados por los directivos o funcionarios
responsables para conceder o desestimar una solicitud.

Asi se lo expusimos a varios miembros de la
Administracion Central y de la Junta de Castilla y Ledn
asistentes a la mesa redonda Fotografia y proteccion de la
Naturaleza, quienes se mostraron muy receptivos a esta
preocupacion nuestra y a recibir alguna propuesta mds
concreta al respecto. Fue entonces cuando nuestra
Asociacidn aceptd el reto de elaborar un texto detallado
donde exponer claramente nuestras necesidades, y que
pueda servir a la Administracién para establecer una
normativa mas concreta, agil y realista de nuestra actividad.

La Junta Directiva lleva ya trabajando algunos meses en
esle tema, que afecta —no obstante- a todos por su
indiscutible trascendencia. Por tanto, invitamos nuevamente
a cada uno de los miembros de esta Asociacion a que nos
hagan llegar sus sugerencias los antes posible, con el fin de
que podamos presentar en el VI Congreso un primer
borrador del texto para su discusién entre todos.

Una vez mds, puede que las soluciones estén en nuestras
manos si actuamos rdpida y colectivamente.

Francisco Marquez
Presidente

N uevamente tenemos la ocasion de poder
comunicarnos gracias a la posibilidad que nos
brinda esta revista, nuestra publicacion estrella. A
todos nos gustaria que las oportunidades de compartir
inquietudes y dudas o de intercambiar experiencias e
informacion, fueran mas frecuentes, No obstante,
debemos felicitamos por tener lo que tenemos v
trabajar para mantenerlo.

0Co a poco se van consiguiendo algunos de los

objetivos de esta asociacidn. Como todos sabéis,
entre ellos figuran el reconocimiento de la labor de
los fotigrafos de la Naturaleza y la defensa de sus
derechos. Pues bien, durante el dltimo afio se han
sucedido una serie de acontecimientos, concretados
en una mejora de estas circunstancias. Como ya os
informamos, la Directiva tomd la decisién de no
difundir aquellos certamenes fotograficos en los que
no se respetaran los derechos de autor de los
fotdgrafos. En este sentido, podemos deciros que
empezamos a recoger los frutos de aquella semilla
sembrada con esperanza. Estamos consiguiendo que
se modifiquen las bases de distintos certamenes
fotogrdficos nacionales de prestigio, en favor de los
derechos de los autores de las obras galardonadas. En
alguno de estos certimenes, incluso se nos ha
solicitado asesoramiento para la elaboracion conjunta
de las bases, en un clima cordial de colaboracidn y
con la intencion de estimular la participacién de los
autores al establecer unas condiciones mds justas.

Pur ofra parte y con el objetivo de facilitar la
gestion de los permisos para fotografiar especies y
zonas protegidas, continuamos manteniendo contacto
con las distintas administraciones. También aqui
estamos encontrando respuesta y existen algunos
casos en los que la propia Administracion ha
solicitado la colaboracién de la Asociacion para
elaborar una normativa legal que regule la prictica de
la fotografia de la naturaleza, en las distintas
comunidades autonomas.

R ecientemente, una persona nos pedia informacidn
sobre la Asociacién con la intencién de hacerse
socio y nos adjuntaba el siguiente proverbio africano:
“La uni6n en el rebafio obliga al leén a acostarse con
hambre”. Posiblemente haya personas a las que no les
agrade el simil del rebafio; en ese caso podemos
recurrir al refranero espaiiol, que por ser menos

conocido no es menos cierto: “La unién hace la
fuerza”. En cualquier caso, de lo que no cabe ninguna
duda es de la incuestionable razdn de estos mensajes.
En estos momentos estamos llegando a la cifra de 300
socios, repartidos por toda nuestra geografia
peninsular e insular.

Pﬂr otra parte, me gustaria hacer mencidn a alguna
de las cartas recibidas. Las pasadas Navidades, nos
llegaron felicitaciones de multitud de organismos y
particulares; entre ellas podriamos destacar las de
WWEF-Adena, Greenpeace, la ministra de Medio
Ambiente, dofa Isabel Tocino, y la ministra de
Educacidn y Cultura, dofia Esperanza Aguirre.
También recibimos diversa informacién sobre
exposiciones de los socios que desgraciadamente es
muy dificil difundir, generalmente por problemas de
plazo suficiente para hacerlo. Algunos aspectos que se
repiten en las cartas remitidas por las personas que
solicitan informacién con la intencidn de hacerse
socios, es su aislamiento y el deseo de contactar con
otras personas cercanas a sus lugares de residencia o
de trabajo, con las que puedan compartir su pasién
por la fotografia y la naturaleza. También nos llegan
numerosas consultas sobre los equipos mds
adecuados para las distintas especialidades
fotogrdficas. La atencion a los socios en estos temas
nos parece muy importante, pero va hemos venido
manifestando reiteradamente que los cauces mis
adecuados establecidos para ello son el BOA o la
propia revista Iris. Resulta imposible atender
personalmente a cada una de estas solicitudes, por lo
que esperamos gue encontréis la respuesta adecuada
a vuestras dudas en las piginas de nuestras
publicaciones.

P or Gltimo, recordaros que tenemos en marcha la
contratacién de una persona para una mejor
gestion global de la Asociacion y que en el priximo
congreso se celebrardn elecciones para la nueva Junta
Directiva. Por todo ello, los interesados, tanto en la
oferta de trabajo como en la presentacion de
candidaturas, debéis enviar la documentacidn
correspondiente (publicada en el BOA n° 2) al
apartado de correos de la Asociacidn.

Luis Miguel Ruiz Gorddn
Secretario

Iris= 5



ASESORAMIENTO

Justicia es un Jirme y constante
deseo de dar a cada uno

lo que le

Este deseo es el que alienta el trabajo, para
hacer llegar cada vez mis lejos el sentido del
arte v la importancia de su proteccion desde los
Tribunales de Justicia, los que lamentablemen-
te en muchas ocasiones otorgan mayor protec-
cion a los derechos patrimoniales, olvidindose
del dmbito moral del artista v del espiritu de la
Ley.

Lo que con ello quiero decir es que en la
mayoria de las ocaciones, cuando un fotdgrafo
le publican uno de sus trabajos, sin su consen-
timiento, hay dos aspectos a valorar, el pura-
mente econdmico (el dinero que deja de per-
cibir, el precio que €l tiene estipulado para la
“cesion” de su fotografia) v el moral (pérdida
de prestigio profesional, no reconocimiento de
sU autoria....), pues bien, de ambos aspectos el
que prima a la hora de establecer la indemni-
zacion es el puramente econdmico.

Un claro ejemplo de esto es la sentencia dic-
tada por el Juzgado del que es titular la Juez M*
Belén Lopez Castrillo, en la que se condena al
pago de 12 millones de pesetas de indemnizacion,
por una supuesta utilizacion inconsentida de dis-
tintas fotografia de personajes de actualidad.

El autor de las fotografias no pertenece a la
asociacion, y el despacho ha tenido conoci-
miento del supuesto a través de la informacion
enviada por la Junta Directiva,

5in entrar a hacer grandes valoraciones, ante
la imposibilidad de haber tenido un conoci-
miento directo del asunto, procede destacar que
de la cantidad total reconocida primera instan-
cia, tinicamente 2 millones son en concepto de
danos morales. Tratindose de un nimero impor-
tante de fotografias, como parece deducirse de
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es debido’” (Justiniano).

la documentacion que obra en mi poder, la
indemnizacion en concepto de perjuicio moral
es de escasa relevancia. No asi por el contrario
la indemnizacion por perjuicio econdmico.

“Aprender a ver es el mas
largo aprendizaje de

todas las artes”, ve Goncoun

Existen excepciones, como la sentencia dic-
tada por el Juzgado de Primera Instancia n® 12
de Madrid, en relacién a la mutilacion, apro-
piacion de autoria v publicacién  inconsentida
de dos fotografias de un fotografo de la aso-
ciacion, en la que por primera vez se recono-
ce el derecho a la publicacion de la resolucién
judicial en un diario de mixima tirada nacional
y a cargo de la editorial demandada. Igualmente
se condena en costas a la parte contraria, (la con-
denada tiene que pagar los honorarios de abo-
gado y procurador) y la cantidad solicitada en
concepto de indemnizacién (5.000.000.- pts.)
no ha sido desestimada en la sentencia, como
habia ocurrido en anteriores ocasiones, en las
que se rebaja dicha cantidad por entenderla
excesiva como indemnizacién por dafos mora-
les, sino que se ha dejado la determinacidn del
“quantum” para la fase de ejecucion de sen-
tencia (momento el que se tiene que proceder
al pago de la indemnizacicn),

Por supuesto, lo reconocido en la resolucion
no es firme, puesto que se ha recurrido por la
editorial condenada, y se encuentra en fase de
Apelacion, pero ello no impide que podamos
valorarlo como un avance positivo en relacién
al respecto a los derechos inmateriales en la
forma en la que Ley los pretende proteger.

Del resto de los asuntos que contindan abier-
tos, se encuentran igualmente en fase de Ape-
lacidn, instancia ésta en la que el retraso de la
Administracion de Justicia resulta mds patente,
lo que impide dar mayor informacion que la ya
fue expuesta en el dltimo congreso. Si quiero
utilizar este foro, para instar a que las dificul-
tades, como:

- Imposibilidad de llegar a acuerdos extra-
judiciales.

— Gran nimero de asuntos en los Juzgados
que inevitablemente suponen un retraso.

— Utilizacién del recurso de Apelacion por
parte de las editoriales para retrasar el
momento del pago de la indemnizacion.

no condicionen la decision de entablar proce-
dimientos, es decir, que acudiis a la via judicial
para la proteccion y defensa del derecho moral
de autor,

Actualmente se esti trabajando sobre supues-
tas publicaciones inconsentidas, realizadas por
periddicos de importante difusion a nivel
nacional vy local, no siendo procedente, por el
momento, hacer mayores valoraciones al res-
pecto.

Igualmente es deseable resaltar las distintas
consultas que se han realizado. Afortunada-
mente parecen ser de caricter aislado, pero no
por ello carentes de importancia referentes a los
danos sufridos, tanto en fotografias como dia-
positivas, en la manipulaciones en tiendas y
laboratorios de revelado, siendo bastante com-
plicado, una vez que la obra vuelve al profe-
sional, determinar en qué momento se produ-
jo el dafo, e inevitablemente a quién le
corresponde asumir responsabilidades, maxime
cuando e material ha sido tratado por distintas
personas (tienda, laboratorio, transportista...).
Po ello, es importante proceder, en la medida
de lo posible, a una minuciosa comprobacion

antes de retirar el material del lugar en el que
se depositd en perfecto estado.

Como altima cuestion, referirme brevemen-
te a las condiciones de uso que se recogen en
los albaranes. Aparte de formalismos, como
puede ser el que la Ley 22/87 de 11 de Noviem-
bre ha sido derogada por el Real Decreto legis-
lativo 1/1996 de 12 de Abril, se invita desde aqui
a iniciar un debate sobre los distintos problemas
que se hayan podido plantear en relacion a las
referidas condiciones en la prictica profesional.

“Para el artista, que es
esclavo y senor de la
naturaleza porque es su
amante”

Como puntos que pueden ser problemdti-
cos, sefalar las condiciones nimero 2 y 3 fun-
damentalmente por el tipo de conceptos que uti-
lizan, sobre los que se han hecho toda una serie
de tratados y de definiciones que obligan a que
queden perfectamente matizados. Hasta el
momento no ha surgido, al menos que conoz-
camos, ningtin conflicto entre revista o edito-
rial y fotografo, en relacion a utilizaciones que
los primeros hayan podido realiza por entender
que les amparaban las condiciones de uso.

En el supuesio de que estos conflictos sur-
jan seri especialmente imponante el que los
distintos conceptos no den lugar a interpreta-
ciones divergentes. En relacion a la indemniza-
cién por extravio o grave deterioro, no proce-
de la predeterminacion de baremo objetivos.
Habri que tener en cuenta qué material es el
que ha sufrido el dano, que expectativas de
futuro se tenian para el mismo v qué recono-
cimiento puede habérsele dispensado.

Sin querer hacer una mayor ¥ mis ardua
exposicion de lo que merece un estudio mis
detallado, os envid mis mejores deseos.

Sonia Villa Gonzilez
Abogada

Iris=» 7



tres sistemas,
lres experiencias

Por Ramdn Torres, Oriol Alamany y José Antonio Martinez

uando nos planteamos por diversos

motivos -como una mayor definicidn o
un mejor modelado- complementar el equipo
de 35 mm con un formato méds grande, nos sur-
gen las siguientes dudas: ;Qué formato elegir?
Qué tipo de cimara? ;Qué marca?

Vamos a hablar en esta ocasion del forma-
to inmediatamente superior al 35 mm: el 4,5x6,
el mis pequeno dentro de los posibles en peli-
cula en rollo 120 (o 220), pero aln asi de una
superficie 2,7 veces mayor que el 24x36.

No vamos a discutir aqui la primacia del for-
mato 35 mm aplicado a la fotografia de la natu-
raleza puesto que es sin duda el mejor com-
promiso entre calidad, versatilidad, peso y precio;
aungue como todo compromiso, no es la mejor
solucién en todos los casos.

Se van a considerar las ventajas e inconve-
nientes de los tres sistemas réflex 4,5x06 existentes
en la actualidad, Bronica, Mamiya v Pentax, desde
un punto de vista subjetivo, esto es, desde el
punto de vista de tres fotdgrafos que los utilizan
habitualmente para fotografia de la naturaleza,

BRONICA ETRS;,

por Oriol Alamany.
:Por qué 4,5x67

Como a todo fotdgrafo que lleva anos tra-
hajando en el mundo de la fotografia, hubo un
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momento en que me planteé una pregunta:
¢podia un formato de pelicula tan pequeno
como el 35 mm colmar mis aspiraciones en lo
que respecta a definicion de los detalles v plas-
macion de sutiles tonalidades de color? Hay
gente para la cual si; de hecho algunos de los
grandes paisajistas como At Wolfe, Galen Rowell
o John Shaw, suelen trabajar sélo en 35 mm.
Pero hay gente puntillosa (como yo), que siem-
pre estamos insatisfechos con lo que hacemos.
Desde mis inicios las fotografias de formato
9x12 de los hermanos Blassi, Pat O'Hara, David
Muench o Shinzou Maeda, me hicieron suspi-
rir por una cimara capaz de reflejar los mads inti-
mos detalles de un paisaje.

En 1992 me propusieron un encargo foto-
grifico, pero con la condicién ineludible de
entregarlo en formato medio. Decidi aprove-
char para dar el salto y empezar a trabajar mis
paisajes con un formato mayor que el 35 mm.
cPero cudl de ellos? Al ser uno de mis temas pre-
feridos la fauna salvaje, tampoco deseaba car-
gar con un equipo de 9x12 y sus engomrosos cha-
5is de placas, ademds de mis pesados
teleobjetivos. Asi que me miré las Horseman de
6x9 (que me atraian por sus posibilidades de
correccion de la perspectiva y del plano de enfo-
quel, v las distintas cimaras de formato 4,5x6,
de uso similar a las de 35 mm, pero con las que

s¢ obtienen diapositivas 2,7 veces
mayores de lo habitual. Creo que,
al final, fue la rapidez de utiliza-
cidn lo que hizo decidirme por las
4,5x6. Ademids, pensaba comprarme
un objetivo macro para realizar tame-
bién mis fotografias de flora en ese
formato, algo mis dificil con la 6x9

iPor qué Bronica?

Una vez tomada mi decision,
me topé con otra duda existencial:
ué equipo adquiriria? Partiendo
de la base de que las tres ciimaras
réflex de 4,5x6 (Bronica, Mamiya y
Pentax), proporcionan un alto nivel
de calidad, las diferencias bdsicas las
encontré en el tipo de oburador, en
la posibilidad e intercambiar o no
los respaldos de pelicula v en la
presencia de flash TTL.

La Bronica ETRSi es la Gnica dotada de obiu
rador central, situado en el interior de cada
objetivo. NVentajas e inconvenientes? Sincroni-
zacion de flash hasta 1 500 58 con Bronica y tan
slo de 1 60 52 con las Pentax y Mamiya. Algo
muy importante de cara a sincronizar el flash
con la luz de dia, una técnica que utilizo con
frecuencia.

Por otro lado, la inclusion del obturador en
el objetivo limita en gran medida la luminosi-
dad de los teleobjetivos: nada que ver los poco
luminosos 250 mm /5,6 v 500 mm /8 de Bro-
nica con los 300 mm 74 y 600 mm /75,6 de Pen-
tax, y no digamos con el extraluminoso 300
mm /2,8 o el 500 mm /4.5 de Mamiva. Como
no deseaba trabajar fauna en este formato, v la
gran mayoria de paisajes los hago siempre con
tripode v diafragma muy cerrado, el tema de la
luminosidad de las dpticas no me preccupd.
De todos modos, en mis viajes al extranjero, con
una fauna mdis confiada, he acabado fotogra-
fiando canguros, koalas, pelicanos, leones o
chacales con mi corto 250 mm (equivalente a
un 150 mm de paso universal) y los resultados
son sensacionales.

La intercambiabilidad de peliculas a medio
rollo es solo posible con Bronica y Mamiya.

ZENTA B-E NICA

nrs BRONICA

Esta caracteristica es de la mayor importancia si
queremos una cimara polivalente para hacer
paisajes, macro y animales. Habitualmente llevo
mi Bronica cargada con Fuji Velvia 50, pero si
de pronto quiero ganar uno o dos puntos de
velocidad porque estoy haciendo flores pero
sopla un poco de brisa, o bien se me presenta
la oportunidad de fotografiar un animal mis
confiado de lo habitual, me es muy ripido cam-
biar a una pelicula de 100 o 200 15O,

En lo concerniente a la medicidn de la luz,
Mamiya v Bronica dieron un paso imporante con
la renovacion de sus visores ‘I'?IL'I'H;EF\I"iH['I'l;I..H Con
fotémetro. Ambas incluyen ahora la alternativa
de la medicion puntual, ademds de la prome-
diada. Al ser de construccién modular, cualquier
vieja Bronica o Mamiya puede disponer de un
modermno fotometro puntual con tan solo cam-
biarle ¢l pentaprisma. De hecho, al principio
usaba mi ETRSi con un visor AE-II de segunda
manao, pero al aparecer el nuevo AE-II lo subs-
titui ¥ asi mejoré mi cimara con una inversion
reducida. Con Pentax seria necesario cambiar
toda la cimara por un nuevo modelo que dis-
pusiera de medicidn puntual. ;Lo peor es que este
modelo atin no existe! Dos (dnicas criticas al
visor AE-1lI, de impecable funcionamiento por
otra parte: Kistima que el patrén de medicion no

Trix = @



sea tan puntual como mis Canon de 35 mm.
Ademiis, los nimeros en el exterior del visor se
estin despintando con tan sélo dos anos de uso.

Otro factor decisivo par mi fue el automa-
tismo de flash TTL. Este automatismo es de gran
utilidad para macrofotografia, fotografia noctur-
na y para aclarar sombras con flash a luz de dia.
Yo lo wtilizo mucho para macrofotografia de flo-
res, va que nunca utilizo un flash directo (con
lo que el cilculo manual seria relativamente
ficil), sino que uso reflectores, con lo que el cil-
culo manual se hace imposible. El TTL de la
Bronica ETRSi me ha dado siempre unos resul-
tados magnificos. Este es uno de los aspectos
bdsicos por los que descarté Mamiya. También
me gusto (v uso en el 99% de mis fotos) el blo-
queo de espejo. Sin él, muchos de los paisajes
con el 250 mm pecan de falta de nitidez.

En lo que respecta al avance motorizado de
la pelicula, tan sélo ditil en fotografia de anima-
les, prefiero el sistema Bronica v Mamiya de
bobinador opcional: como yo no lo necesito
para nada, ello me ha permitido ahorrarme un
dinero, ademis de la molestia de cargar con 600
gramos de mis. Una pega del actual bobinador
de Bronica es la ausencia de entrada para con-
trol remoto eléctrico (cosa que si tenia el mode-
lo anterior).

Y los objetivos? En 1992, justo cuando duda-
ba entre comprar Pentax o Bronica, esta tltima
substituyd la totalidad de sus objetivos Zenza-
non E por la nueva serie PE, de avanzado dise-
no y que presentaban importantes mejoras dpti-
cas y mecinicas. Ahora tengo un angular de 40,
un macro de 100 v un teleobjetivo de 250 mm.
Personalmente he comparado Velvias obtenidas
con Gpticas Pentax, Hasselblad v de mi Bronica
serie PE, v todas ellas eran magnificas en reso-
lucidn, contraste v rendimiento de color. Tanto
como para satisfacer al méds exigente de los pro-
fesionales. De hecho, cada uno de los fotogra-
fos poseedores de las tres cimaras estibamos
totalmente satisfechos de nuestro equipo v no
pensibamos cambiarlo por nada del mundo.

Conclusién

Han pasado cinco anos desde que adquiri
mi equipo de 4,5x6. Tiempo suficiente como
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para poder valorar los resultados vy la conve-
niencia o no de saltar de formato. La verdad es
que mis conclusiones varian en gran medida
segun el dia: justo al regresar de un viaje mal-
digo la esclavitud de llevar dos equipos de for-
matos diferentes v prometo no repetir més la
experiencia. Guardaré la 4,5x6 para mis tran-
quilos trabajos por Espana. La intencién me
dura justo un dia, hasta el momento en que
recojo las diapositivas reveladas v me siento
ante la caja de luz. Entonces el medio formato
s¢ me muestra en toda su magnificencia. A sim-
ple vista su tamano 2.7 veces superior al 35 mm
produce un considerable efecto psicolégico en
el observador. Sin embargo eso no justificaria
tantos gastos y sacrificios por parte del foto-
grafo. Pero observiindolas con las mismas lupas
de 4 y 8 aumentos, mis diapositivas de 4,5x6
tienen la misma definicion por em? que las de
paso universal. 5i he realizado la misma toma
en ill'lﬂk:lﬁ ﬁ.].l‘r'l'l[l'[{l‘i, ]LI. Ir'.ll'l.'il'.l:lr(..’ﬂ(‘i:l I'I'I:l'!,."t]l‘ [ =]
igual de buena (jo de mala!), pero contiene el
triple de informacidn que la pequena; el dibu-
jo de cada linea o cada cambio de tonalidad de
colores se realiza con el triple de granos de
emulsion, lo que proporciona una definicién y
una suavidad de colores desconocida en 35
mm. En copias en papel a gran tamano, o en
las publicaciones a doble pédgina la diferencia
salta a la vista,

Quizis si nunca hubiera cruzado la fronte-
ra que separa ambos formatos, adn seria un
firme defensor del 35 mm, pero ahora me es difi-
cil volverme atris. Es como la adiccion al taba-
co: lo mejor para dejar de fumar, seria no haber
empezado nunca a hacerlo,

PENTAX 645,

por Ramon Torres.

En 1990, al tomar la decision de adquinr una
cimara de formato medio, tenia claro que no
queria utilizarla solamente como complemento
del equipo de 35 mm para fotografia de paisa-
je = su uso mds habitual en fotografia de la naw-
raleza-, sino que me tenia que servir en ocasiones
como tnico equipo con el que pudiera abor-
dar satisfactoriamente cualquier tema: paisaje,

macrofotografia v fauna en general. Para esto
necesitaba que la cimara reuniese los siguien-
les requisitos:

— Medicién TTL de luz continua y de flash.

— Obturador plano-focal: mayor velocidad
de obturacion y posibilidad de adaptar
objetivos especiales (macro y microfoto-
arafia).

— Motorizable: Posibilidad de usar mandos
a distancia, barrera de infrarrojos, v no
tener que apartar ¢l ojo del visor al pasar
la pelicula.

— Amplia gama de objetivos: desde gran
angular extremo a teleobjetivo largo con
algin objetivo macro.

Con estas premisas se excluian todas las
cimaras de telémetro y las réflex de dos obje-
tivos; por lo tanto la eleccion estaba entre las
cimaras réflex monoculares.

En formato 6x7 se fabrican la Bronica GS-
1, las Mamiya RB67 - RZ67 y la Pentax 67; de
las cuatro sélo las Mamiya son motorizables
pero tienen obturador central v carecen de flash
TTL ademss de ser enormes en volumen vy peso,

En formato 6x6 tenemos la Bronica SQAI,
los distintos modelos de Hasselblad y las Rollei
serie G000 (también las Exacta 66 v las rusas Kiev,
de presencia anecddtica en el mercado). La Bro-
nica y las Rollei tienen obturador central: en cam-

bio, Hasselblad tiene mode-
los plano-focales motoriza-
bles, con flash TTL vy sistemas
de medicidn muy evolucio-
nados. 56lo hay un pequeno
problema: el precio de un
equipo completo me parece
simplemente desorbitado,
aungue hay que reconocer
que esta marca ofrece una
soberbia calidad Gptica y
mecinica.
Finalmente queda el for-
mato 4,5x6 con tres opcio-
nes: Bronica ETRSI, Mamiya
645 Pro y Pentax 645. Tanto
la Bronica como la Pentax
disponen de flash TTL, no
asi la Mamiya que, sorpren-
dentemente, carece de esta posibilidad a pesar
de ser el modelo mis reciente de los wres. La
Bronica ETRSI es la (nica sin obturador plano-
focal, por lo tanto cada objetivo tiene su pro-
pio obturador central y esto limita la velocidad
méixima (1 500 58) v la luminosidad de los obje-
tivos, algo sin imporancia en la fotografia de
paisaje pero vital en la de fauna.
En cuanto a la gama de objetivos de cada
marca es la siguiente:
= Bronica ETRSI: desde 40 mm /4 a 500 mm
S8 ED, macro 100 mm f/'4 1:4,

= Mamiya 645 Pro: desde 35 mm /3,5 a 500
mm f/4,5 Apo, macro 80 mm 74 1:2,

* Pentax 6:45: desde 35 mm /3,5 a 600 mm
J75,6 ED-IF, macro 120 mm /4 1:1.
(Los objetivos de 24 mm y 30 mm de
Mamiya y Bronica son “ojo de pez”).

La gama de objetivos reafirma mi eleccidn
por Pentax yva que dispone de objetivas muy ade-
cuados para fotografia de la nawraleza como
veremos mids adelante.

Mi equipo incluye actualmente dos cuerpos
con chasis 120 y 220 cada uno, objetivos de 35
mm f73,5, 45 mm 2,8, 75 mm /2,8, 120 mm

Sf4 macro, 200 mm f74, 600 mm /5.6 ED-IF y

multiplicador 1'4x. (Las longitudes focales equi-
valentes en formato 35 mm serian: 22 mm, 28
mm, 45 mm, 75 mm, 125 mm y 375 mm.)
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El tener dos cuerpos me permite utilizar
dos peliculas diferentes (siempre Velvia 50 y
Provia 100) v disponer de una cimara en caso
de averia de la otra, eventualidad que no resuel-
ven los chasis intercambiables, La autonomia
por rollo es de 30 fotos con chasis 220 v el
equipo completo con flashes y accesorios cabe
en una bolsa Lowepro Trekker AW, transporta-
ble como equipaje de mano en un avién.

Después de anos de uso y disparar miles de
fotos, mis conclusiones sobre este equipo son
las siguientes:

Fiabilidad: Hasta la fecha no he tenido el mis
minimo problema ni con las cimaras ni con los
objetivos, De hecho, nada extrafio en un fabri-
cante con la tradicion de robustez de Pentax:
Spotmatic, MX, LX, 67...

Manejo de la cimara: Fl estudio ergondmico
me parece excelente. La cimara cae bien en las
manos y tanto disparando a mano (cosa poco
recomendable, pero factible con los angulares)
como sobre el tripode, se maneja tan Ficilmen-
e como una 35 mm.

Obturacién: El disparo es bastante ruidoso por
lo que conviene improvisar una funda insono-
rizante si se utiliza para fotografiar especies par-
ticularmente huidizas. A pesar del ruido la amor-
tiguacion del espejo es realmente asombrosa,
Diria incluso que mejora al de muchas cimaras
de 35 mm. He disparado a mano con el gran
angular de 35 mm a velocidades de 1/ a) SE €
incluso a I-'l:, sg sin problema. En un viaje he
trabajado con el 600 mm sobre un tripode Man-
frotto Minipro -normalmente utilizo un Gitzo
410- y sélo han surgido problemas de vibra-
cion con las patas del tripode a su méixima
extension y velocidades inferiores a i.*']:, sg. De
todas maneras pienso que una cimara de este
tipo deberia ofrecer la posibilidad de bloqueo
de espejo.

Fotometria: En este apanado es donde encuen-
tro los mayores fallos del equipo; se trata de un
clisico sistema de medicion con preponderan-
cia central y varios modos de exposicion auto-
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matica (programa, prioridad de aberura vy prio-
ridad de velocidad), asi como manual y flash
TTL. Lo primero que se echa en falta es un
patrdn de medicidén méds selective (puntual),
pero lo imperdonable es que la cimara carez-
ca de bloqueo de exposicion y tenga una com-
pensador de exposicion jpor valores enteros! -
en qué estaria pensando el disenador de la
cimara?. A grandes males grandes remedios:
compenso en tercios de EV cambiando la sen-
sibilidad de la pelicula y en situaciones difici-
les de luz mido en manual regulado reencua-
drando o utilizando un fotémetro Minolta
Autometer IV F con visor de 5°,

Opticas: Puesto que no abundan los ensayos
de objetivos de formato medio en las revistas
especializadas, la Unica manera que tenemos
de juzgarlos es la observacion directa de las
diapositivas con lupas de calidad. Yo utilizo dos
Horizon de 4 v 10x, v puedo decir que estos
objetivos pasan el examen sobradamente gra-
cias a su excelente definicion y contraste. En
cuanto a la parte mecinica nada que objetar: sli-
da construccién y helicoidales suaves v sin juego.

Veamos ahora algunas particularidades de

estas opticas:

* 35 mm f/3,5: Es junto al 35 mm de Mami-
ya 645 vy al 43 mm de la Mamiya 7, el obje-
tive gran angular (no “ojo de pez”) con
mayor dingulo horizontal de todo el for-
mato medio. Nivelando la cimara pode-
mos hacer excelentes panorimicas de
formato 24x56 mm (recortando o enmas-
carando el fotograma). También puede
utilizarse como objetivo descentrable de
35 mm para formato 135 con resultados
dptimos. Otro detalle interesante es la
distancia minima de enfoque de 30 cm,
icdeal para integrar una flor o un hongo
en el paisaje.

* 120 mm f'4 macro: Es el tnico objetivo
de formato medio con relacion de repro-
duccion 1:1 directa.

e 600 mm f/5,6 ED-IF; Es, a mi juicio, el
mejor teleobjetivo para fauna de los que
existen en formato medio: lentes ED,
enfoque interno y distancia minima de

enfoque de 5 m. La tinica alternativa real
es el 500 mm 74,5 Apo de Mamiya, con
dos inconvenientes: es de focal més corta
y precio mas largo, 1.675.000 pesetas mis

CaAro,

MAMIYA 645 PRO,

por José Antonio Martinez.

Conforme con el paso de los anos iba aden-
trindome cada vez mds en la faceta paisajisti-
ca dentro de la fotografia de la natraleza, llegd
el momento que deseé reflejar en mis imdge-
nes una mayor definicion y separacion croma-
tica de los elementos o detalles que constitu-
yen un paisaje. Aunque en principio llegué a
plantearme la posibilidad de cimaras de pla-
cas -inspirado por consagrados paisajistas como
Ansel Adams-, pronto llegué a la conclusion
de que por su peso y volumen superiores, asi
CoOmo su mayor precio y engorro, el gran for-
mato no resultaba ser el mids adecuado para

subir o trepar nuestras mas
abruptas montanas, maxime
cuando no deseaba privarme
de llevar también en mi
mochila parte de mi equipo
de 35 mm, especialmente por
el polivalente 80-200 asi
como el 300 mm, va que en
Naturaleza nunca sabemos
Con qué Nos Vvamos 1 encon-
trar.

Esto me llevd a la deci-
sion del formato medio, aun-
que, por motivos similares a
los expuestos, rechacé otros
formatos como el 6x9 y el
6x7. Respecto al 6x6, no
acabd de convencerme por
su formarto cuadrado, tal vez
influenciado por los anos que
llevaba trabajando con el
paso universal, de caracte-
risticas mucho més panori-
micas, De esta forma, des-
cartando unos y oftros
formatos llegué al 4,5x6, con-
siderando que era el mejor compromiso de
peso, formato y precio.

La eleccion de sistema

Decidido el formato, ya sdlo quedaba la
duda de la eleccion de una de las tres cimaras
réflex disponibles en ese momento en el mer-
cado del 4,5x6, es decir, la Mamiya 645 Pro, la
Pentax 645 y la Bronica ERTSi. Después de
haber salido los nuevos objetivos de la serie PE
de Bronica, notablemente mejorados, la calidad
optica de cualquiera de ellas podia haber sido
una buena eleccidn, pero adn asi, debia de ana-
lizar los pros v contras de otros detalles 1écni-
cos ¥y de equipamiento para llegar a la marca
que mds se adaptara a mis preferencias, bisi-
camente paisajistas, pero sin llegar a descarar
taxativamente su uso para la fauna, flora o temas
de reportaje en un momento dado. Finalmente
me decidi por Mamiya por dos aspectos hisi-
cos: su amplia gama de Opticas, muy superior
a Bronica o Pentax, asi como su ligero pero efi-
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caz motor, capaz de arrastrar la pelicula a dos
imigenes por segundo, frente a los 1’5 de Pen-
tax y 1'2 de Bronica,

Las ventajas de Mamiya

Con respecto a las Gpticas, Mamiya cuenta
con 23 objetivos que van desde el “ojo de pez”
de 24 mm hasta el 500 mm /4,5 Apo, incluyendo
en su gama, ademds, tres objetivos de obtura-
cion central de 55, 80 y 150 mm, con los que
se pueden obtener velocidades de obturacion
para flash de hasta lfﬁm sg, aungue con el
inconveniente de su alto coste con relacidn a
sus equivalente focales sin obturacion central.
Todos ellos, junto a los del resto de la gama que
ofrece Mamiya, le sitian en este apartado en un
punto claramente ventajoso de cara a sus riva-
les.

En lo concerniente al motor de arrastre, éste
supuso para mi un factor de gran importancia
para mi decision por Mamiya, y no solamente
por su posible uso para la fauna o remas etno-
logicos, sino precisamente para el paisaje. A
este respecto, ¥ una vez encontrado el lugar
que considero apropiado para crear una com-
posicion, acostumbro a pasar en él muchas
horas esperando la luz cambiante que modela
las formas del paisaje, especialmente en dias con
nubes y claros o de tormenta. Tanto en estas
ocasiones de luces fugaces como en los fasti-
diosos dias de viento en que deseo fotografiar
unas flores en el primer plano del paisaje -en
que tengo que esperar igualmente a menudo
durante horas un breve momento en que deje
de soplar-, me resulta imprescindible el poder
obtener en cuestion de segundos el nimero de
imagenes que yo estimo convenientes para abas-
tecer a mis clientes y agencias. A pesar de que
el motor de Pentax ofrece también unas pres-
taciones aceptables para el formato medio, debo
confesar que el hecho de que no posea chasis
intercambiables, asi como su disefio no modu-
lar, supuso un inconveniente para su adquisi-
cion frente a Mamiya o Bronica, que fueron casi
desde un principio las que mayores dudas me
crearon.

Como trabajo casi exclusivamente con la
luz natural y rehuyo iluminaciones artificiales a
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no ser que sea imprescindible, no concedi dema-
siada importancia al hecho de que Mamiya no
cuente con sistema TTL para flash, algo con lo
que si cuenta Bronica. No obstante, desde un
punto de vista objetivo, me resulta incompren-
sible el por qué Mamiya no ha adoptado este
sistema que, a buen seguro, hubiera ganado
muchos adeptos a sus tltimos modelos 4,5x6.

Acostumbrado a trabajar de siempre con
medicién puntual, en un principio concedi
importancia al hecho de que Bronica y Mami-
va fueran las dnicas que poseen este sistema en
sus visores prismiticos AE-111 y FE 401 respec-
tivamente. Sin embargo esta faceta, aunque para
mi muy importante, no me preocupd finalmente
en exceso, ya que opté por la adquisicion del
fotometro Spotmeter F de Minolta, mucho mis
preciso que los mencionados de ambas maqui-
nas por su medicion de un grado,

Conclusién

Después de varios anos de aplicacion del for-
mato 4,5%6 a la fotografia de la naturaleza, si
tuviera que elegir entre éste v el de 35 mm, mi
decision seria inmediata a favor del dltimo, espe-
cialmente por su innegable versatilidad, rapidez
y comodidad. No obstante, el 4,5%6 se muestra
como una alternativa ideal de complemento al
paso universal para temas como fotografia de
detalle o de paisaje, en que, por su tamafio casi
tres veces superior, proporciona imidgenes de
mayor calidad en definicién v cromatismo, cla-
ramente observables en las dobles pdginas de
libros y revistas y grandes ampliaciones. Sin
embargo, al igual que comentaba Oriol -y con
el que comparto plenamente su conclusidn-, a
menudo me planteo si merece la pena el sacri-
ficio de andar cargado con dos equipos por el
campo, con el inconveniente anadido de la
mayor lentitud que exige el uso del 4,5x6. La
respuesta la obtengo siempre que observo los
resultados sobre la mesa de luz. En esos momen-
tos, cuando desplazo la lupa por la imagen de
un determinado paisaje, mi disfrute es tan gran-
de que creo estar paseando eternamente por
ese mismo lugar durante aquel efimero y migi-
co capricho de la luz, algo que me compensa
amplia y sobradamente el esfuerzo.

PRECIOS ORIENTATIVOS

BROMICA ETRSI

Cuerpo cimara Respaldo 120, Objetivo 75
mm #2.8. Pentaprisma AE-1l Motor: 320,000
plas

Objetivos: 40 mm #4: 175.000 ptas. = 50
mm £2.8: 140,000 plas. 150 mm §3,5:
135.000 ptas.

* 100 mm 4 macro: 160,000 ptas, = 500
mm £8 PE: 1.850.000 ptas,

MAMIYA 645 PRO

Cuerpo cimara Respaldo 120. Objetivo
B0mm £2,8. Pentaprisma FE401 Motor
WG401 495.000 ptas.

Kit 645 5V (igual que el anterior pero con
mobor ¥ pentaprisma mis sencillos) 325,000
ptas,

Objetivos: 35 mm £3,5: 143.000 ptas, *
45 mm £2,8: 110.000 ptas. * 150 mm £3,5:
BOLDO0 ptas.

* 80 mm £4 macro: 150,000 ptas. = 500
mm 4,5 Apo: 2.500.000 ptas.

PENTAX 645 :

Cuerpo cidmara Chasis 120, Objetivo 75 mm
£2,8: 400.000 ptas,

Objetivos: 35 mm £3,5: 175,000 ptas. =
45 mm #2,8: 160,000 ptas. = 150 mm §3,5:
123.000 ptas.

120 mm #4 macro: 173,000 ptas. = 600 mm
5,6 ED-IF: 825,000 ptas,

& 'Lios precios incluyen of VA

GAMA DE OBJETIVOS 4,5X6 T
BROMNICA ETRSI MAMIYA 645 PRO PENTAX 645

ojo de pez: 30 mm 3,5 ojo de pez: 24 mm §4 ojo de pez:

granangulares: 40 mm 4. - 50 mm §2,8. granangulares: 35 mm £3,5. - 45 mm granangulares: 35 mm £3,5.

- B0 mm £2.8

normal: 75 mm §2,8

macro: 100 mm #4

teleobjetivos: 135 mm #4. - 150 mm 3,5,
- 180 mm £4,5. - 200 mm §4,5.

- 250 mm £5,6. - 500 mm 8,

= PE 500 mm #8 Ell

zoom: 100-220 mm 4,8
teleconvertidores: 1,4x 2x

objetivos con oblurador central: todos los
anteriones.

2.8, - 50 mm #4 shift. - 55 mm 2.8
normal: B0 mm £1,9. - 80 mm £2.8
macra: 80 mm £4

teleobjetivos: 110 mm 2,8, - 145 mm §4
soft focus. - 150 mm §3,5. - 150 mm §2,8.
- 200 mm §2.8 apo, - 210 mm 4

- 300 mm ¥5,6. - 200 mm #2,8 apo.

- 500 mm #5,6. - 500 mm 4,5 apo
zoom: 55-110 mm §4,5.

- 105-210 mm £4,5

teleconvertidores: 2x

objetivos con obturador central:

55 mm #2.8. - B0 mm 2.8,

- 150 mm §3.8

- 45 mm £2,8. - 55 mm 2.8

normal: 75 mm §2,8

macre: 120 mm £4

teleobjetivos: 150 mm §3,5.

= 200 mm £4. - 300 mm £4 ED-IF.

= 600 mm 5,6 ED-IF

room: 45-85 mm 4,5, - 80-160 mm §4,5
teleconvertidoress 1,4x 2x

objetivos con oblurador central:

75 mm §2,8. - 135 mm 4

Con un anillo sdaptador se pueden wiilizar indos los objetivos de La Pertax 67,

| CARACTERISTICAS TECNICAS DE LAS CAMARAS 4,5X6

BROMICA ETRSI
Tipo de cimara: réflex monocular de

4 Sxb.

Tamaiio real del fotograma: 42, 5x55,1
mm.

¥isor: tipo capuchdn pentaprisma opcio-
nal pamtallas intercambiables.

Medicidn de exposicidn: opcional; con
pentaprisma AE-Il: medicién promediada,
puntual, blogueo AE.

Obturador: central electsdnico de 8 a

Yso0 58 B, T.

Flash TTL: =i,

Sincronizacidn de flash: todas las veloci-
dades.

Espejoc de retomo instantdneo con posibi-
lidad de blogueo.

Respaldos: intercambiables 120, 220, 135
(24x54), 135 (24x36), polaroid,
Exposiciones multiples: si.

Arrastre de la pelicula: manual motor
opcional 1,2 cuadros/sg aprox,
Alimentacidn: 1 pila de 6V,

Peso (sin pilask con pentaprisma, objetivo
normal, respaldo 120 y motor: 1.990 gr

sin motor: 1.530 gr.

MAMIYA 645 PRO

Tipo de cimara:

Tamafio real del fotograma: 42,5x55,1
i,

Visor: pentaprisma fijo pantallas intercam-
biables.

Medicidn de exposicidn: opcional; con
pentaprisma FE401: medicidn promedia-
da, puntual, matricial, bloqueo AE.
Obturador: plano-focal electrdnico de 4 a

Iﬁm s B T.

Flash TTL: no

Sincronizacidn de flash: 1/ sg.

Espejo: de retorno instantineo.
Respaldos: intercambiables 120, 220, 135,
polaroid .

Exposiciones midltiples:

Arrastre de la pelicula: manual motor
opcional 2 cuadrosfsg apros.
Alimentacidn:

Peso (sin pilas): con pentaprisma, abjetiva
normal, respaldo 120 v motor; 1,600 gr
sin motos: 1.545 gr.

PENTAX 645

Tipo de cimara: réflex monocular de

4, 5xh,

Tamaiio real del fotograma: 41,5x56 mm,
Visor: pentaprisma fije pantallas intercam-
biables.

Medicion de exposicion: incorporada
medicidn promediada con 7 modos de
Exposicion,

Obturador: plano-focal electrénico de 15
a ]f|mﬂ sg. B.

Flash TTL: si.

Sincronizacidn de flash:

Espejoe de retomo instantdnen,
Respaldos: no intercambiables 120, 220,
70 mm,

Exposiciones multiples:

Arrastre de la pelicula: motorizado 1,5
cuadros’sg aprox,

Alimentacidn: 6 pilas AA

Peso (sin pilas): con chasis 120 y objetive
normal: 1520 gr.
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Para cualquiera de los que nos
dedicamos a fotografiar temas de
naturaleza, siempre han existido
ciertas especies emblematicas, casi
intocables, que en un primer
momento representan un reto
especial para nuestra actividad dada
su rareza o desconfianza. ;Quién no
ha sonado alguna vez con un
quebrantahuesos a quince metros del
hide, o una imperial posada a escasa
distancia de nuestro escondite?...

Juan M. Simén

a5 aves esteparias y mds concretamente la
avutarda, es una de estas especies ansia-

das por un gran nimero de fordgrafos

que esperan el momento decisivo de disparar
sus cimaras sobre algin viejo macho en celo.
Si existe algin secreto para realizar este tipo

de fotografias, éste es sin duda el teson, la
paciencia, el irse en blanco para casa en mis
de una ocasion después de una desesperante
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sesion de diez o doce horas en el bide, para vol-
ver a repetir suerte al dia siguiente...

Los problemas que se plantean son multi-
ples v variados: especies sumamente ariscas y
desconfiadas, amplisimas zonas de campeo y un
medio fisico que ya de por si resulta un incon-
veniente mis a resolver de cara a la necesidad
de hacernos “invisibles” en un terreno que se
presenta absolutamente plano y desprovisto de
vegeracion arbustiva.

El ingenio de cada uno de nosotros a la
hora de resolver este tipo de problemas, hace
de la forografia de aves esteparias todo un desa-
fio para el fotografo de la naturaleza mis ave-
zado, que sin duda, veri recompensado su tra-
bajo cuando una de estas espectaculares aves
pase al fin por delante de su bide.

Equipo necesario

El empleo de teleobjetivos de gran alcance
se hace imprescindible en esta ocasion, ya que
la mayoria de las aves esteparias sienten un
recelo absoluto a todo aquello que rompe la
mondtona horizontalidad de las amplias llanu-
as. Los teles de 500 mm, v mejor atin, de 600
mm, s¢ hacen imprescindibles a la hora de foto-
grafiar especies como avutardas, sisones, agui-
luchos, etc.

En cuanto a la luminosidad de estos obje-
tivos, si bien es cierto que cuanto mds lumino-
s0s mis oportunidades tendremos de fotogra-
fiar a primeras y tltimas horas del dia, debemos
tener en cuenta las excelentes condiciones de
luz que suelen ofrecer las llanuras esteparias,
donde con una optica medianamente lumino-
sa, nunca nos faltard una buena velocidad de
obturacion incluso con uno o dos diafragmas
cerrados. Yo por mi parte, suelo trabajar con un
Nikon 600 mm /4, y una Nikon F3, equipo que
aungue pueda resultar extremadamente pesado
de transportar en zonas de abrupta orografia
(cerca de siete kilos), resulta muy apropiado y
ficil de trasladar desde el coche al bide dadas
las especiales condiciones de accesibilidad que
nos brinda el medio estepario.

El uso de teleconvertidores estd especial-
mente recomendado en estas ocasiones siem-
pre v cuando éstos sean de la mixima calicad

v estemos dispuestos a sacrificar uno o dos
diafragmas en aras de una mayor distancia
focal.

El tripode resulta otro de los elementos
absolutamente imprescindibles, recomendin-
dose uno de gran solidez capaz de aguantar el
peso de grandes teleobjetivos.

Por tiltimo, queda la eleccion del tipo de
pelicula a utilizar. Generalmente en casi todas
las ocasiones tendremos suficiente con un 100
1SO, por lo que siempre que la luminosidad de
nuestro objetivo nos lo permita, deberiamos
tender a utilizar peliculas de grano algo mis fino,
como las que nos proporcionan las peliculas de
64 o 50 IS0, que ademis en el caso concrelo
de Velvia, no admite competencia alguna con
cualquier otra emulsién en cuanto a los resul-
tados finales de calidad, grano, definicion y
colarido.

Técnicas de acercamiento

Para realizar fotografias de fauna esteparia,
resulta absolutamente imprescindible conocer
al dedillo todos y cada uno de los aspectos de
la biologia y comportamiento de la especie que
vamos a fotografiar.

Carlos Sanchez

Para ello seri necesario empaparnos antes
de nada, de cuanta informacion acerca de estas
especies podamos recabar en libros y revistas
especializadas.

Por otra parte, ¢l conocimiento del terreno
en el que nos disponemos a trabajar también
nos resultard de gran ayuda de cara a determi-
nar las querencias de una u otra especie asi
como sus comederos, bebederos, zonas de méxi-
ma actividad, etc.

En el caso de no conocer a fondo el lugar
donde pensamos fotografiar, resulta de gran
ayuda solicitar cuanta informacion les sea posi-
ble ofrecernos a los agricultores, pastores y a
cualquier persona que frecuente habiualmen-
te la zona, quienes en la mayoria de las oca-
siones, nos desvelarin mis de algiin dato suma
mente interesante para el desarrollo de nuestra
actividad.

Las técnicas de acercamiento hacia este tipo
de aves son muchas y variadas, v admiten un
gran mimero de variaciones y cambios que la
imaginacion del fotdgrafo vy la experiencia de
éste, determinarin como las mejores en cada
caso, Todas estas técnicas se resumen bdsica-
mente en dos grandes grupos o apartados: por
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una parte estarian todas aquellas que tienen
como fin el que el animal se acerque a noso-
tros, y el resto, en las cuales el acercamiento
corre enteramente a cargo del fotografo,

Atrayendo a las aves

En cuanto al primer grupo, técnicas como
la de el uso de cintas grabadas con el canto de
aves como puedan ser los diferentes tipos de
aldudidos o incluso el sison, resultan de gran
eficacia y garantia. Pocos calandrias resistirin la
tentacion de posarse en una piedra que pre-
viamente habremos colocado deliberadamente
en medio de un campo despejado y que a tan
solo unos metros vigilaremos atentamente desde
el interior del bide. Mis tarde, haremos sonar
una y otra vez el reclamo con ayuda de un
pequeno radiocasete de altavoces orientables
hasta que nuestro “invitado™ acuda al lugar dese-
ado. A este respecto conviene recordar que
muchas grabaciones incluyen habitualmente
cantos de alarma, por lo que deberemos saber
distinguir entre unos y otros a fin de no dar al
raste con nuestra sesion de fotos.

Dentro de este mismo grupo de técnicas en
las que intentamos atraer la atencion del animal
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a fotografiar, cabe reseniar el empleo de cimbeles,
O muiecos que representan con la maxima fide-
lidad el animal al cual queremos fotografiar. En
el caso de las avutardas y sisones, la prictica
de esta modalidad tiene sus ventajas e incon-
venientes.

Sendos cimbeles fabricados con madera y
carton fueron colocados cerca de las dreas de
campeo mis querenciosas de un bando de avu-
tardas. La reaccion de las aves fue la siguiente:
en un primer momento éstas fueron atraidas
por el cimbel poderosamente, sin embargo a los
pocos minutos de descubrir el engano, demos-
traron un recelo desmedido hacia su congéne-
re de madera, desapareciendo de los alrede-
l'.IUl'L‘.‘i | ]{H j'K.K.‘Uﬁ I“i.!l'll][{).‘i.

En las jornadas siguientes el uso de estos
cimbeles no despend atencion ninguna, es mis,
las avutardas mostraron un desprecio absoluto
hacia el drea donde nos habiamos ubicado, disi-
pdndose por tanto toda oportunidad de foto-
grafiarlas.

La instalacion de escondites
En el segundo de los grupos al que hacia
mencion anteriormente, consistente en un acer-

camiento por nuestra parte al animal objeto de
nuestro trabajo, entran en juego una amplia
variedad de técnicas de diversa indole, desde
el empleo de bides camuflados con pacas de
paja, bides semienterrados, redes de camuflaje,
uso de maquinaria agricola, etc.

Empezando por el uso del bide tradicional,
y mis concretamente en el caso de la fotogra-
fia de avutardas, resulta necesario observar minu-
ciosamente de antemano los desplazamientos
diarios del bando a fin de determinar el empla-
zamiento definitivo del escondite. Si fuese posi-
ble, su instalacion se realizard durante la noche
con el fin de llamar la atencidn lo menos posi-
ble. Resulta muy eficaz dejar montado el escon-
dite durante varios dias en el mismo sitio, dando
asi tiempo a los animales a familiarizarse con
el nuevo elemento.

Las entradas al bide se harin necesaria-
mente antes del amanecer, ya que con los pri-
meros rayos del sol las avutardas comienzan su
actividad cotidiana. Igualmente, las salidas, debe-
rin realizarse con la mixima discrecion, sien-
do ideal el que alguna persona nos fuera a bus-
car, con lo que evitaremos que las aves nos
vean salir del bide sorpresivamente. General-
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mente los lugares mids frecuentados por estas
aves suelen ser en primer lugar los comederos,
seguidos inmediatamente por las dreas donde
realizan las ruedas, que coincidiendo con la
época de celo, se inician a mediados del mes
de marzo y se prolongan hasta mayo,

En el caso de las ortegas y las gangas, resul-
ta sumamente eficaz realizar esperas cerca de
los bebederos que a primera y tdltima hora del
dia son visitados por estas espectaculares aves,

El recelo de este tipo de animales hacia el
ruido de las cimaras motorizadas es total v
absoluto, por lo que deberemos insonorizar
nuestro equipo mediante el uso de un material
tan barato como realmente eficaz: la goma-espu-
ma, que o bien en blogues previamente vacia-
dos a la medida de nuestra cimara, o bien enro-
llando varias capas de este material alrededor
del conjunto cimara-objetivo, hari prictica-
mente inaudible hasta el escandaloso motor de
una F3,

El alcaravin, otra de las reinas de la fauna
esteparia resulta ficil de fotografiar cerca del
nido, siempre y cuando recurramos a la técni-
ca de acercar progresivamente el bide durante
unos dias antes de la primera sesion de fotos.
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Empezaremos por colocar el
escondite a una distancia
fue no suponga temor algu-
no para la pareja, en torno
4 los ochenta metros, acer-
cindolo paulatinamente
hasta lograr la distancia ideal.

Es imprescindible mon-
tar un bide solido que sea
capaz de aguantar varios dias
seguidos incluso la lluvia y
el fuerte viento sin salir
volando por los aires. Para
esto resulta ideal el empleo
de pacas de paja. que ade-
mis componen una figura
habitual en el paisaje frecuentado por estas aves,
logrando de esta manera un mayor grado de
aceptacion del nuevo elemento por su parte,

La fotografia de aliudidos en el nido es una
maodalidad totalmente desaconsejable debido al
riesgo que estas pequenas aves corren de cara
a evitar la presencia de predadores como los
2orros, que son atraidos involuntariamente por
nosotros mismos a través del olor casi imper-
ceptible que dejamos después de haber per-
manecido varias horas dentro del hide.

Como se puede deducir viendo todo lo ante-
rior, la paciencia y las largas horas de observa-
citn resultan imprescindibles para lograr el éxito
en este tipo de fotografia, pero atn para el foto-
grafo que no disponga de este tiempo, existe
la posibilidad, siempre interesante, de realizar
fotografias desde el tractor que algin agricultor
nos pueda facilitar. Resulta sorprendente obser-
var ¢l poco temor que muestra un bando de avu-
tardas ante la presencia de una de estas miqui-
nas arando a pocos metros del grueso del grupo,
si bien es necesario puntualizar que estas dis-
tancias no son igualables a las que podremos
obtener con un poco mis de paciencia desde
el interior de un bide.

Otros métodos

Por idltimo, el uso del control remoto es
una técnica que nos puede deparar cierto éxito
5i centramos nuestro trabajo en los lugares habi-
tuales en los que una determinada especie suela
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posarse, tales como los montones de piedras,
pastes, elc,

Para llevar a cabo este tipo de fotografia,
conviene insonorizar la cimara previamente, asi
como camuflar en la medida de lo posible el
conjunto del tripode-cimara y objetivo.

En cuanto a la eleccion de perspectiva de

las tomas, hay gustos para todos. Hay quienes
prefieren situar la cimara muy cerca del suelo,
e incluso llegan a enterrar el bide en un peque-
fio hoyo para lograr un efecto diferente al que
presentan las fotografias a una altura normal. El
fondo con cielo o con algin paisaje desenfo-
cado son otras de las elecciones a tener en
cuenta, Es necesario recordar la necesidad de
situar correctamente el tripode, con lo que evi-
taremos el tipico fallo que supone observar cier-
tas fotografias con la linea del horizonte incli-
nada hacia una esquina.

Por ultimo cabe indicar que las poblaciones
de casi todo este tipo de aves se encuentran en
franco proceso de recesion debido a muy diver-
sos factores. Es responsabilidad de cada uno
de nosotros aplicar con el miximo rigor el codi-
go deontolégico marcado por nuestra propia
asociacion, debiendo tener en cuenta que ade-
miis, para fotografiar este tipo de animales, es
a menudo necesario contar con la ]‘.u..'rlil‘.lt‘!‘m'
autorizacion de la comunidad en la que nos
encontremos, v muy especialmente, si trabaja-
mos en alguna zona protegida como puedan ser
los parques nacionales o las reservas de caza,

Juan M, Siman

et FOTOGRAFO

ante hacienda

}QUE ES UN FOTOGRAFO?

Partiendo de una definicién algo vaga v
escueta, seria aquel que realiza fotografias, Como
veremos, la transcendencia de este hecho no es
tan ficil de delimitar frente a terceros.

sNEGOCIO O AFICION?

El hecho de realizar una fotografia no con-
lleva vincularse al ejercicio de esta profesion o
realizar una actividad empresarial. Simplemente
puede tratarse de una aficién, la cual respeta-
mos y alentamos. Sin embargo, el hecho de
recibir una contraprestacion de cualquier tipo
-dinero, obsequios o pagos varios- bien por un
trabajo realizado (Ej.: un retrato de encargo, un
reportaje de boda) o bien por la cesion de la
utilizacién de una fotografia propia -derechos
de autor- (Ej.: Publicacién en una revista por un
lercero o por nosolros mismos con fines de
venta, de una fotografia o reportaje de nuestra
propiedad) ya si estd contemplado como acti-
vidad empresarial o profesional: - Se considera
quee una actividad se eferce con cardcter empre-
sartal ,profesional o artistico, cuando suponga
la ordenacidn por cuenta propia de medios de
produccion y de recursos bumanos o de uno de
ambaos, con la finalidad de intervenir en la pro-
duccidn de bienes o servicios - '. No nos quita
responsabilidad el hecho de tratar de demostrar
en nuestro trabajo el caricter de operacion espo-
ridica u ocasional argumentando para ello que
hemos realizado una sola fotografia o reporta-
je cobrando por ello poco, o que por el con-
trario, que la fotografia la tenemos por aficién,
que nuestro trabajo habitual es otro distinto, y
que ganamos de tarde en tarde algin dinero.

El hecho de realizar una sola fotografia con
fines de obtencion de beneficio o que esta afi-
citn supuesta tenga un cardcter complementa-
rio a la fuente principal de nuestros ingresos,
no justifica el incumplimiento de todos los requi-
sitos v abligaciones legales. En este sentido, la
ley es tajante: -No constituye becho imponi-
ble,...:4.-Cuando se trate de venta al por menor,
la realizacion de wn solo acto 1 operacion ais-
lada- *. Como puede observarse, sélo quedaria
contemplada la ocasionalidad en el sector del
comercio al por menor (tiendas), por la reali-
zacion de una sola operacion.

Igualmente es falsa la creencia por algunos
de que si se hacen operaciones o trabajos por
los que se cobre un importe inferior a 500.000
Ptas no deben declararse. Esto es una inco-
rrecta interpretacion de las obligaciones fisca-
les.

SER FOTOGRAFO (NEGOCIO):

Una vez que nuestra aficién esta funda-
mentada, y es mis, queremos canalizarla hacia
una profesion, y una forma de ganarnos la vida,
debemos tener en cuenta determinadas actua-
ciones previas en relacién con nuestras obliga-
ciones ante Hacienda.

La primera serd realizar el Alta en el Impues-
to de Actividades Econdmicas (1.A.E). Este
impuesto grava el ejercicio, en territorio nacional,
de actividades empresariales, profesionales o
artisticas (mod.845-846)°. En segundo lugar,
debemos presentar el alta de inclusion en el
censo de Hacienda por el cual comunicaremos
a la Administracién como queremos tributar,
eligiendo entre las distintas formas que veremos
mis adelante (mod.036-037),
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A parte, deberemos haber iniciado la solici-
tud correspondiente de apertura en el Ayunta-
miento donde radique nuestra actividad, y pre-
sentar el alta en el régimen correspondiente de
la Seguridad Social, que, con toda seguridad,
como titular de la actividad, serd el Régimen
Especial de los trabajadores auténomos por
cuenta propia.

$ACTIVIDAD PROFESIONAL O EMPRESARIAL?

Hasta este punto y r(:t::lpitulilncln, sabemos
nuestras obligaciones al realizar un fotografia;
es mis. estamos decididos a encaminar nuestra
aficion, dentro de la legalidad, y desarrollarla
COMO NEegocio. Asi pues, nos preguniamos, si
encuadrarla como actividad empresarial o pro-
fesional, v las diferencias y ventajas existentes
entre ambas.

Lo logico, es que la diferencia estuviera regla-
mentacka por Ia Ley de LAE. Sin embargo, la con-
sideracion de la actividad econdémica a desa-
rrollar, simplemente, se distingue segin el
epigrafe que elijamos esté encuadrado en la
seccion 1* de las tarifas (act. empresariales),
seccion 2* (act. profesionales) o seccidn 3 (act.
artisticas)* . Esto no aclara ni ayuda a nuestra
toma de decision.

Es por ello, por lo que debemos aclarar esta
diferenciacion, sustentindonos o apoyindonos
en otras leyes:

ntelectual, dice: <Son objeto de propiedad
intelectual....: b) Las obras fotogrdficas y
las expresadas por procedimiento andlo-
go a la fotografia
Por otra parte, la misma ley, en su titu-
lo V, articulo 128, denominado: -De las
mieras fotografias dice: Quién realice una
Sotografia u otra reproduccion oblenida por
procedimiento andlogo a aguella, cuan-
do mi una ni ofra tengan el cardcier de
obras protegidas en el Libro I, goza del
derecho exclusivo de autorizar su repro-
duccion, distribucidn y comunicacian
[iblica, en los mismos (érminos recono-
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cidos en la presente ley a los awtores de
obras fotogrdficas-.

Este derecho tendrd una duracion de
veinticinco arnos computados desde el dia
I de enero del ario siguientes a la fecha
de realizacion de la fotografia o repro-
duccions.

Por tanto se diferencia el trabajo obje-
to de propiedad intelectual (obras foto-
grificas), de aquel asimilado, pero que
no lenga este mismo caricter. Vamos a tra-
tar de hacer una interpretacion de lo que
la Ley de Propiedad Intelectual diferencia:
Contrapone creacién original -atribuyén-
doselo a la obra fotogrifica- respecto a la
simple realizacion de una fotografia. La pri-
mera concede al autor todos los derechos
que prevé esta Ley, v en el segundo caso,
exclusivamente cienos derechos de explo-
tacion. El periodo de estos derechos tam-
bién varia : toda la vida del autor y 70 anos
después de su muerte o declaracién de
fallecimiento, en el primer caso; y solo 25
anos en el segundo.

2.- El Reglamento del Impuesto sobre la

Renta de las Personas Fisicas (LR.P.F),
basdndose en la diferenciacion estableci-
da por la Ley de Propiedad Intelectual, cla-
sifica los rendimientos obtenidos por una
obra fotogrifica objeto de propiedad inte-
lectual como rendimientos profesionales.
Y por el contrario, en la actividad foto-
grifica limitada a meras fotografias -que
no se trata de obra antistica objeto de pro-
teccion en el Libro 1 de la Ley de Pro-
piedad Intelectual- los rendimientos que
se obtengan se entenderin provenientes
del desarrollo de una actividad empresa-
rial.

Vamos a intentar aclararnos con un
ejemplo:

1.-Un fotdgrafo que realiza una foto de
un 0so.

2.-Un fot6grafo que realiza una foto de
carnet.

Ambos fotdgrafos tienen su actividad como
negocio. El primero gana dinero de la
foto en si. El segundo, gana el dinero del
trabajo realizado y la aplicacion de unos
conocimientos téenicos, aungue existe un
producto final, que es la foto del carnet.

Asi pues, podriamos encuadrar los ra-
bajos fotogrificos en los siguientes epi-
grafes del Impuesto de Actividades Eco-
nomicas”;

EMPRESARIAL:

Epigrafe 973.1 (SECCION 1%):
Servicios fotograficos.

Este epigrafe también facula la produccidn
de retratos fotogrificos, produccién de foro-
grafias comerciales, servicios de fotografia téc-
nica, servicios de revelado, impresion y amplia-
cion de fotografias, asi como servicios de video
y fotografia™,

PROFESIONAL:

Grupo 861 (SECCION 2%): Pintores,
escultores, Ceramistas, Artesanos, Grabadores
y Artistas similares'' .

Debemos aclarar que el fotografo de naw-
raleza se encuadra mejor en este epigrafe dado
la condicion de obra fotogrifica de su trabajo.

OBLIGACIONES TRIBUTARIAS Y FORMAS DE
TRIBUTACION:

Ya podemos tener clari, nuestra ubicacion
en el LAE, segin el enfoque y objetivos que
demos a nuestro trabajo.

Solo nos quedaria, saber nuestras obliga-
ciones, y las formas de cumplir con ellas, ante
la Administracion. Estas serin distintas, segin
hallamos decidido ser empresario o profesional.

EMPRESARIO (Obligaciones):

Tiene dos obligaciones, preferentemente®
con la Administracion Piblica, con una perio-

dicidad trimestral: 1°) Presentar el Pago Frac-
cionado del LR.P.F (Mod.130). La forma de rea-
lizarlo es aplicar sobre la diferencia de ingresos
menos los gastos el 200, v segiin sea este resul-
tado positivo o negativo, en el primer caso
ingresar la cantidad resultante en Hacienda (nor-
malmente a través de la entidad bancaria del inte-
resado) y en el segundo caso, presentarlo como
autoliquidacién negativa en la misma adminis-
tracion de Hacienda. 2°) Presentar la liquidacién
correspondiente al Impuesto sobre el Valor Afa-
dido (LV.A). Su realizacion consiste en restar del
IVA cobrado el Iva sopontado, y actuar de igual
forma al pago de IRPF en cuanto a la presen-
tacion. El tipo impositivo que debemos reper-
cutir en nuestros trabajos es el general, que
actualmente es el 169",

Dependiendo de los gastos, que queramos
deducir, podremos optar por incluirnos en Esti-
macidn Objetiva por Coeficientes o Estimacion
Directa respecto al LR.PF. La primera se carac-
teriza por tener una relacion cerrada de los gas-
tos admitidos a deduccion. Estos son los siguien-
tes v tnicos'™:

a) Coste de personal, incluida la Seguridad
Social del titular de la actividad.

b) Compras de mercaderias.

<) Consumo de energia y agua, tanto para
uso en las instalaciones como para los ele-
mentos de transporte afectos a la activi-
dad".

d) Alquileres de locales en los que se ejer-
za la actividad.

e) Intereses de capitales ajenos v demis gas-
tos financieros,

f) Tributos no estatales.

g} Reparaciones y conservacion.

h) Trabajos realizados por otras empresas.

En esta opcidn, por ejemplo no seria dedu-
cible el gasto de teléfono, el material de ofici-
na o un curso de perfeccionamiento. Pero ante
esta situacion Hacienda entiende que siempre
se producen gastos sin posibilidad de justifica-
cion por lo que admite deducir un porcentaje
fijo (15%) que se aplica a la diferencia positiva
entre ingresos y gastos,
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En la segunda opcion, la Estimacidn Direc-
ta, en la determinacion del rendimiento neto seri
de aplicacion las normas del Impuesto sobre
Sociedades™. En esta opcion las partidas dedu-
cibles son mis amplias y numerosas:

a) Mercaderias, materias primas y otros apro-
visionamientos.

b) Sueldos y salarios del personal.

¢) Seguridad Social, incluidas las cotizacio-
nes del titular,

d) Owros gastos de personal (Ej.: Gastos de
formacion del personal).

e) Trabajos realizados por otras em-
presas.

f) Intereses de préstamos y otros gastos
financieros.

g) Primas de seguros,

h) Tributos y Recargos no estatales (Ej.: Reci-
bo de LAE).

i} Alquileres de locales y de otros elemen-
tos para la actividad.

i} Conservacién y reparacion del activo afec-
to a la actividad (Ej.: Maquinaria de foto-

grafia, automdvil afecto, etc).

k

e

Amortizaciones de los elementos patri-
moniales afectos (es decir, la depreciacion
por antigiedad o uso).

I} Dotaciones del ejercicio a provisiones
(Ej.: Para responsabilidades o insolvencias

econdmicas).

I} Cuiotas satisfechas a corporaciones, cima-
ras y asociaciones empresariales.

m) Otros gastos deducibles (Ej.: Asesoria,
adquisicién de libros, suscripcion a revis-
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tas profesionales, gastos de asistencia a
cursos, conferencias, congresos, etc).

Por contraprestacion, las obligaciones regis-
trales y contables son mavores y costosas.

PROFESIONAL (Obligaciones):

Tiene a diferencia del fotdgrafo-empresario,
silo la obligacion preferentemente, de presen-.
tar el Pago Fraccionado del I.R.EF (Mod.130). Su
periodicidad , como ya hemos mencionado, es
rimestral. El procedimiento de realizarlo es seme-
jante al efectuado por el forGgrafo-empresario.
Simplemente, hay que realizar unas salvedades:
« Cuando los rendimientos sean contrapresta-
cidn de una actividad profesional se aplicard el
tipo de refencian del 15% sobre los ingresos inte-
gros satisfechoss”. Se considerin rendimientos
profesionales los obtenidos por los autores o
traductores de obras, provenientes de la pro-
piedad intelectual™. Es decir, nos retendrin un
15% de nuestros ingresos, como retencion a
cuenta, la cual podemos restarla del 20% a pagar
en la autoliquidacion del modelo 130.

Ejemplo:
Factura Ingresos.

.- Derecho de Reproduccidn fotografia
Mochuelo COMIGM...cummmammsese 30.000 Pts.

VA (EXENI0) cunnssrmsessrnses
Retencién IRPF (15% .....

. 4500 Ps. |

TOTAL

(Cantidad que recibe el profesional) ......... 25,500 Ps.
Factura de Gastos: Ninguna.
Rendimiento Neto (Beneficio) ... 25.500 I;:.
Pago Fraccionado de IRPF (200%8) .cooveeemssenee 5.100 Pts.
Retenciones practicadas . ......mmmmssseesss 4.500 Fts.

M.
CUOHA 3 INGPESAT covvsierssssmsmsssrssssssmmmsrssssssssees 600

Asunto importante, es el tema del LV.A que
afecta al fotégrafo-profesional. Este no puede
repercutir el Impuesto en sus trabajos realiza-
dos - cosa que si hace su companero empre-
sario - puesto que estd exento por Ley: - Los ser-
vicios profesionales, incluidos aquellos cuva
contrafwestacion consisia en derechos de autor,
prestados por,....colaboradores fotogrdficos de
periodicos y revistas",

Como podemos ver, el fotografo-profesio-
nal frente al empresario, por un mismo servi-
cio o trabajo recibe menos dinero metilico
(Segun el ejemplo anterior: fotdgrafo-empresa-
rio: 30.000 Pras; fordgrafo-profesional: 25.500
Ptas),

Las opciones en que podemos incluirnos,
ateniéndonos a la posibilidad de deducion de
los gastos, son las mismas que para el empre-
sario (Coeficientes o Estimacion Directa). La
tnica diferencia es el coeficiente de gastos de
dificil justificacion, que en el caso de estimacidn
por coeficientes es del 10% y en el caso de esti-
macion directa es del 1% del volumen de ingre-
508,

CONCLUSION:

El ejercicio de la actividad fotogrifica , cana-
lizada hacia el sector y forma elegida, debe rea-
lizarse de forma responsable, respecto a si mismo
y frente al colectivo de ejercientes. El hecho de
darse de alta para comercializar las fotografias
tiene deberes, pero, también, satisfacciones y
derechos, y lo que es mis imporante, acciones
v medidas para proteger estos Gltimos, los dere-
chos®. Para ello se cuenta con mecanismos con-
cretos a través de la Ley de Propiedad Intelec-
tual; procedimientos de la Inspeccidn de
Hacienda y también del Organismo de la Segu-
ridad Social.

Manuel Rico Cantero
GRAMER ASESORES
Dpto. Fiscal

ART.RD, de b Ley 39/1.988, de 28 de Diciembre, reguladors
de las Haciendas Locales (BOE, de 30 de Diciembre).
ARTE2. Ley 39/1.988, Opucit,
Vid. ART.79, Ley 39/1.968. Op, cit
Regubado por el R.D. 104190, de 27 de Julio.
Vid. RDL 117590, de 28 de Septiembre, que aprucha las
tarifas v by instruccida del LAE.
6 \id Cap.ll, ART.10.1.h del RID.L 1/96, de 12 de Abril, por el
que s aprucha el texto refundido de b Ley de Propiedad
Intedectual, regularizando, aclarendo v armonizando ks dis-
posiciones legales vigentes sobre la materia (B.OE. n*.97, de
22/AbrAl 1.996) Ese Real Decreto deroga la Ley 22/1.987, de
11 de Nowiembre de Propsedad Intebectual y modificaciones
posterions,
Vil RD.L 1/9%. Opucit
B Vi ART SL0M0S,2a) del R.D 241494, de 16 de Diciembee
Veasé ambién b contestacion de la Direccion General de Tri-
buatos de 9 de Agoso de 1.9 sobre [RPF: Fordgrafo. Califi-
cacion de la Actividad
P vid RDL 117590, de 28 de Septiembre. Op.cit
10 Exise contestacion de la AEAT (Agencia Estatal de Admi-
nistracion Tributaria) sobre [ matnculaciin en este epigr-
fe. Aqui se incluirian los trabaps de video y fotografiss de
bodas, comuniones, cfc; asi como retratos par documentos,
1 También existen conlestaciones de b AEAT al fespectn, Se
inchryen en este grupo k fotografia anistica con desting a su
exposicitn ¥ venta. fgualmente las sesiones de fotografias para
usos comerciales que conllevan derechos de autor.
= Decimos prefereniemente, por que existen obrs, como por
ejemplo: Presentacion del Modelo de Operaciones por mis
e 500,000 Pras (Mod.347), que pueden ser o no ser obliga-
tonos, Veremos simplemente, las obligaciones mids norma-
les v penddicas
13 vid ART90, de la Lev 37/92, de 28 de Diciembre del TVA.
M yid ART.30, del R.D. 1841/91, de 30 de Diciembre
13 acliracion importante sobre un punto muy debatido:_E uso
1 j0, La nota conflictiva
e |a afectaciin exclusiva del vehiculo: si este se ha adaquiri-
do para wso de b aaividad, o tmbién, serd uiilizado en
algunas ocasiones pam fines privados. Bl Reglamento del
LREF (R.D.1.841/91, de 30 de Diciembre), en su a1, DOS
se muesira tajante: Solo se consideranin elementos patri-
monizles afecios o una sovidsd empresarial o profesional
aquellos que e sujeto pasivo utilice exchsivamente para los
fimwes e L mitsmae. Adimite la utilizacidn par uso privado cuan-
do esta sea acoesoria e imelevante, pero sin embargo, excu-
ve de exta salvedad los automdviles de turismo, Todo esto
implica que no puede admitirse como deducible fiscalmen-
te ninguna parida de gasto derivado del vehiculo no afec-
tado. También se puede consultar la Respuesta de la DGT
de 16/07/1.992. En conclusidn, un fotdgrafo que no tenga el
vehiculo dedicado exclushamente para su trbajo no podr
deducir, ni respecto al VA ni al IRPF. ningtn gasto: carbu-
rande, reparaciones, el importe mismo del vehiculo, etc.
Vid. ARTS.11-14 de k1 Ley 43/95, de 27 de Diciembre soline
_ ¢l Impuesto sobre Sociedsdes.
17 vid. ART.S1UNO del R.D. 2414, de 16 de Diciembre
18 vid ART. 51, DOS, 23, del D 241494, de 16 de Dicien-
bre. Op.cit.
19 Vid ART.20, UNO, 26° de b Ley 37/92, de 28 de Diciembre
del VA
M vid. ARTS, 133136 del RDL 19%.Opocit. También, R.D
930.1.980, de 25 de Abril, que aprucha el Reglimento Gene-
ral de Inspeccidn de los Tributos: v b Ley 23001963, de 28
de Diciembre Ley General Tributaria

Wl e e
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'FOTOGRAFIE DRAUREN

El mundo editorial aleman
nos es algo lejano quizas por la
dificultad idiomatica inherente.

Sin embargo es uno de los mds

vigorosos de Europa y no podia
faltar aqui una revista exclusi-

| vamente dedicada a la fotogra-

fia de la naturaleza.

Aunque el nombre de la que
hoy comentamos podria tradu-
cirse como “fotografia en exte-
riores”, su contenido encaja ple-
namente en este concepto. Los
temas tratados abarcan desde la
fotografia de fauna hasta el pai-
saje, incide frecuentemente en la
macrofotografia v no desderia
temas algo mis lejanos como la
microfotografia. A pesar de su
ambiguo titulo, no encontrare-
mos imdgenes de deportes de
aventura o de viajes.

Impresa con calidad bajo un
disefio grifico conservador, en
sus pdginas podremos encontrar
articulos didacticos sobre la
estrobofotografia o la ilumina-

cion de relleno, la fotografia de
fauna en paises exdticos como
Madagascar o domésticos como
el Waldsee, comparaciones de
objetivos o noticias sobre nuevos
equipos. También encontraremos
una seccion de anuncios breves
donde podemos explorar el mer-
cado alemin de segunda mano.
Las paginas centrales se desti-
nan a un porfolio de autor y no
falta la tipica foto final, singular
y atractiva.

Uno de los aciertos ha sido
acompanar habitualmente las
imdgenes con las indicaciones
técnicas de su realizacion, Esto
nos permite conocer con qué
material y pelicula trabajan
actualmente en Alemania e
incluso descubrir alguna sorpresa
como la utilizacién de las Leica
de telémetro para fotografiar
fauna, donde seguro que sacan
partido de su silenciosa mecd-
nica.

Fernando Bandin

BIRDWATCH

Es por todos conocida la gran
aficion a la ornitologia que hay
en el Reino Unido. Ese gran inte-

rés hace que encontremos |
muchas revistas especializadas |

sobre el tema. Birdwatch es una
de ellas y, quizd por su lengua-
je divulgativo, la mds popular.

En esta revista encontramos
entrevistas, noticias, itinerarios,
articulos que ayudan a identifi-
car especies parecidas, informes
comparativos sobres distintas
temdticas -por ejemplo, de pris-
madticos y telescopios-, y una
muy interesante seccion sobre
fotografia a cargo del fotdgrafo
Steve Young.

La seccidn de novedades
ornitolégicas cubre noticias de
casi todo el mundo, teniendo
especial relevancia la lista de
rarezas que han aparecido lti-
mamente en el Reino Unido y
toda Europa.

Otra seccion muy interesante
es la de viajes naturalistas,

donde se informa de las espe-
cies mas significativas que se
pueden ver, itinerarios reco-

mendados y ademds, informa- |

cion practica sobre el pais o
lugar al que hacen referencia.
Un viaje muy interesante, que
pudimos leer en el dltimo nime-
ro, fue sobre el Nilo y su entor-
no inmediato, haciendo referen-
cia a las aves deserticolas y a la
gaviota de ojos blancos (larus
leucophthalmus), especie endé-
mica que haya reducidos sus
dominios a las costas del Mar
Rojo.

La calidad de las fotografias
que se publican, a veces espec-
taculares, hablan por si solas del
alto nivel de los fotdgrafos bri-
tdnicos. Es, en definitiva, una
revista muy interesante para el
aficionado a la ornitologia y
donde el fotégrafo puede ver tra-
bajos excelentes sobre aves de
todo el mundo.

| Oviel Muntané

Niowmbre:

Birdwalch

Publicado por:

Solo Publishing Limited
Edlitacla en:

Sumrey, London.
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9,000 ptas.), a pagar mediante tarjeta de oné-
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libras.
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bosque

| pasado 28 de abril se estrend

en Canal + el documental de 52

minutos de duracion titulado £f
latido del bosgue, rodado en cine de 16
mm y que supone la primera apuesta
de la prestigiosa firma National Geo-
graphic por un equipo espanol de fil-
macion. Esta pelicula, que contd con 45
millones de presupuesto, recorreri las
televisiones de wodo el mundo mos-
trando la vida oculta del bosque medi-
terrineo, un gran desconocido en el
mercado internacional de documenta-
les,

El programa cuenta con la inter-
vencion de 34 especies animales dife-
rentes, que fueron filmadas durante ano y medio
de rodaje en 29 horas de celuloide (680 planos),
todas ellas realizando labores de su vida diaria
en un bosque mediterrineo. La dificultad radicé
en obtener imigenes con valor etologico, donde
se muestran a los animales siempre “haciendo
algo”, incluso con “gestos” que reafirman la his-
toria que se cuenta, corroborando la autenticidad
del documento. El hombre aparece en dos oca-
siones en nuestro bosque vivo: una para extraer
corcho de los alcornoques, actividad sostenible
que no dana en absoluto al ecosistema, y otra para
ayudar al bosque a luchar contra el fuego, el
enemigo ancestral al que este tipo de ecosiste-
ma estd acostumbrado a vencer.

Un dguila culebrera (ahora le quieren llamar
culebrera europea), cruza el Estrecho de Gibral-
tar desde Africa y llega al bosque en el que nacic.
Mientras, la primavera ha despertado a la culebra

32 = Iris

Por Fernando Lopez-Mirones

de herradura de su sueno invernal. Las vidas de
ambos se irin entrecruzando junto con las de las
ginetas, que llegaron de Africa en un pasado
remoto, €l camaledn v los buitres leonados. Otros
muchos personajes nos irin mostrando que sus
distintas estrategias de supervivencia son interac-
tivas, y que se puede triunfar ecolégicamente por
caminos distintos. Por ejemplo, el dguila debe
acostumbrar a su pollo a manejar a los reptiles de
los que ha de alimentarse durante su vida, v lo
hace con la ayuda de su pareja. Sin embargo la
gineta hembra adiestra a sus cachorros ella sola,
vy las pequenas culebritas de herradura eclosionan
de sus huevos sin ayuda, para vivir una vida
durante la cual no conocerin jamis a sus padres.
En éste bosque-selva migico, el gran biho real
que vive muy al norte en Eurasia, comparte terri-
torio con especies de origen africano como las
mencionadas.

Herminio M. Mufiiz

'

F. Lépez-Mirones

LOS PRECEDENTES

Sabe Dios cudndo v porqué tomda la
decisidn; pero el dia que Joaguin Gutié-
mez Acha decidié hacer fotografias en
movimiento, es decir, cine, algo bueno
empezo a fermentar en el anquilosado
mundo de los documentales de la nat-
raleza en Espana. Ahora, tras 18 meses
de rodaje, alguien podria pensar en gol-
pes de suente o en padrinos migicos,
pero lo cierto es que ésta es la historia
de cualquiera... de cualquiera que crea
realmente en un proyecto v lo trabaje.

Poco a poco fuera de nuestras fron-
teras van sonando apellidos acabados
en “z" asociados a imdgenes de prime-
ra linea, tanto en fotografia, como en video Yy en
cine; jy aun les queda mucho por ver! Pero, ;como
llegé National Geographic a interesarse por un
producto espanol por primera vez en la historia
de los documentales?, Una opera prima titulada Los
tiltimos dias del camaledn, y unas imigenes pilo-
to de lo que seria £l latido..., financiadas absolu-
tamente por Joaquin y su esposa Mili a costa del
esfuerzo doméstico, consiguieron el milagro. Los
ojos de mis de dos anglosajones se abrieron al ver
la magia de lo bien hecho, la misma magia fque
en las televisiones de nuestro pais fue rechazada,
salvo en Canal +,

Asi fueron los Gutiérrez Acha gandindose la
confianza de los mis grandes; aunque supieron
también ganarse la de los mis pequenos: ¢l 29 de
febrero de 1996 me Propusieron ser su guionist:,
Pilido, tembloroso, con los ojos inyectados en
sangre (y no sin la ayuda de dos Johnnie Walker),

balbuceé el mis ridiculo siii...i- de la
historia del cine,

Créanme, se estd mucho mis a ZUSLO
fuera del rectingulo amarillo, Habia que
escribir una historia compacta cuyos per-
sondjes debian moverse dentro del Ambi-
to de la mids rigurosa etologia, pero ade-
miis mostrando aspectos poco frecuentes
0 desconocidos de sus vidas. Fre-
cuentemente se confunde el guion con
el texto de locucidn, siendo este Gltimo
solo una parte del primero. Las pro-

Antomia Sabaler

ductoras de primera linea en el mundo, como son
National Geographic Television, BBC o Survival,
buscan ante todo una buena historia que contar,
una truma coherente con estructura dramédtica, con
planteamiento, nudo v desenlace. Un hilo con-

ductor narrativo compuesto de distintas secuencias
que deben estar unidas por las lamadas “transi-
ciones”. Estas transiciones son, a mi juicio, lo méis
complicado de conseguir en un guién. El argu-
mento debe fluir como la seda, creible, suave, dis-
tribuyendo las dosis de ternura, violencia, infor-
macion y belleza con la precision de una receta
de cocina. Un guién también debe manipular con
delicadeza una de sus mayvores armas: el silencio,
Tiene que haber momentos para el sonido ambien-
te: grillos, chicharras, gotas al caer, el crujido de
un hueso que se rompe... O para la masica, que
nos eleva al éxtasis de un vuelo o nos inquieta antes
de una predacion.

friz = 33



EL MOMENTO DE FILMAR

Pero la parte mas dificil es, sin duda,
conseguir las imigenes en las que todo
eso ocurre. Se utilizaron dos cimaras
Arriflex, la moderna 165R 3, v la clisi-
ca 16 BL con dpticas Zeiss, Hasselblad
v teles Canon de fluorita de 300 y 600
mm (que producen en doble de mag-
nificacién en este caso al tratarse de
cine). La pelicula fue Kodak Eastman
de 50 150, cuyos excelentes resultados
saltan a la vista, pero que obligé a Joa-
quin a trabajar en condiciones limite de
luz y profundidad de campo. También
se utilizd Kodak Fastman de 200 150
cuando no hubo mis remedio. La cali-
dad de matices de color, las sombras de
suave contorno, y la texwra que el
sopore de celuloide ofrece en natura-
leza, es hasta ahora infinitamente supe-
rior a las prestaciones del video (aun-
que cada vez hay mis disidentes); sin
embargo las dificultades de operativi-
dad también lo son.

Para los distintos efectos depen-
dientes de las velocidades de disparo de
las camaras, se trabajd desde 1 fotogra-
ma por segundo en el caso de los time-laps
{secuenciacion de imigenes que produce un efec-
to de aceleracidn de un movimiento lento), hasta
las 150 imdgenes por segundo para la “cimara
lenta™.

Hay que acudir al campo con una idea muy
clara de lo que se va a rodar, y con todos los fac-
tores controlados dentro de lo posible, porque los
metros disponibles en cada jornada son muy limi-
tados. Cada vez que se acciona el disparador, sale
literalmente dinero por el objetivo. No olvidemos
ademds que las imigenes obtenidas no se pueden
visionar hasta pasado un tiempo porque hay que
enviarlas a revelar v telecinar (grabar una copia
de trabajo en video), con lo cual no se puede
saber con exactitud si todo ha ido bien o no para
repetir el intento. Cada lata es un misterio, y una
pequena fortuna. Ademis cambiar las bobinas es
casi un paro, y las cimaras deben ser limpiadas
cada dia como si fueran un quirdfano diminuto:
“pelos v huellas”, fue la definicion del cine que

Jd = [rix

hizo un dia un cimara de video. He visto a Joa-
quin decenas de veces cargando los rollos con
sus manos metidas dentro de un saquito negro,
sudando como si manipulara un anefacto explo-
SiVo,

Onra de las dificultades anadidas es la escasa
profundidad de campo con la que se ha tenido que
trabajar para conseguir exposicion deseada, Los
extraordinarios vuelos de dguila culebrera que se
pueden ver en la pelicula son enfocados a mano
en tiempo real, es decir, como tirar decenas de folo-
grafias v que todas ellas estén encuadradas v enfo-
cadas. Secuencias de este tipo ponen en dificul-
tades al mis hibil de los forGgrafos de la naraleza.

Teniendo en cuenta estos factores, podemos
imaginar la cantidad de metros de pelicula que han
quedado fuera de la version final por tener algin
pequeno desliz, porque habia otros planos mejo-
res, o simplemente porque no cabian en los 52
minutos del programa. Puedo asegurar por mi
experiencia profesional, que se podria montar toda

Anionio Sabater

Hermindo M. Mufiz

una serie (de las que estamos acostumbrados a ver)
con los descantes de El latido.

LA GRABACION DEL SONIDO

Pero mientras Joaquin luchaba con su Arriflex
v yo hacia ofrendas a las musas, otro llanero soli-
tario sufria el sindrome del alcornoque, el musi-
co. Josema Pelavo trabajo desde el principio com-
poniendo estrofas a la alra de las circunstancias,
y el resultado salta al oido. Sin duda tanto él como
yo, nos dibamos entonces con un canto en los
dientes si conseguiamos tan s6lo no estropear las
imigenes de Joaquin con nuestros “ruidos”. Jose-
ma se encargd también de la grabacion del soni-
do directo v de los efectos sala. Con el enorme y
peludo micrdfono captd los piares del pollo de
dguila culebrera, los bramidos de los ciervos o
una simple bellota que cae. Todo ese rabajo esti
ahi, funcionando aunque parezca que no se nota;
el mis despistado de los espectadores notaria que
“algo falta™ sin estos sonidos.

Me falia presentarles a los que cogen
literalmente el toro por los cuernos, los
naturalistas: José Manuel y Sergio tienen
algo de cherokees, algo de ingenieros y
mucho de trapecistas; v Diego es capaz
de sorprender a un oso durmiendo y
luego darle una paliza. Ellos debian loca-
lizar nidos, manadas de ciervos, lugares
querenciosos de los buitres o pasos de
gineta, para colocar alli los observatorios
desde los que se filmarian las imigenes.
Durante el rodaje prestaban apoyo logis-
tico desde cargando bultos hasta dise-
fando anefactos que ayudaran a ka cima-
I A entrar en un rio o a atravesar un valle
por el aire.

Cada miembro del equipo tiene sus
funciones bien definidas, v es el res-
ponsable de ellas, pero todos aportamos
ideas cuando podemos. De éste modo
hay innumerables aponaciones mutuas
que solo nacen de la intencion de todos
de que el producto sea lo mejor posible.

En H latido se puede ver todo un catd-
logo de diferentes técnicas fotogrificas
como macro, time-laps, iluminacion noc-
turna, alta velocidad, panorimicas, segui-
miento de vuelos y carreras con teleobjetivos, gran
angular, aéreos, gria, travelling, planos-secuen-
cia, etc.

Poco a poco, también la historia iba encajan-
do, aunque la cimara captaba de vez en cuando
componamientos @an raros, que al que esto escri-
be le costaba Dios y ayuda encontrar las descrip-
ciones en los textos cientificos que explicaran qué
estaba pasando alli. Un ejemplo de ello es la
secuencia de la escolopendra: ;qué esti haciendo
con su cabeza mientras se enrolla alrededor de sus
huevos?, “La imagen macro es an clara que tengo
que decir algo, algo rigurosamente ciero”, pensé.
No recuerdo cudntos dias estuve rebuscando entre
sesudos textos de inveniebrados sin éxito, suscri-
to sin remedio al café de Colombia, hasta que, oje-
roso, una inspiracidon me hizo consultar un clisi-
co, el viejo Pierre-Paul Grassé de zoologia. En la
pagina 311, tras describir los cuidados a las pues-
tas de unos parientes filogenéticos, al llegar a mi
escolopendra anade: “las escolopendras a su vez
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hacen lo mismo.” Asi averigiié que lim-
pia de hongos la superficie de los hue-
vos, y asi aprendi también a no menos-
preciar a los clisicos, por mucho polvo
que tengan.

SUPERANDO DIFICULTADES

Entrado marzo era el momento de
cumplir con otra de las frasecitas del
guidn: “dguila culebrera cruzando Estre-
cho de Gibraltar”™. Con el muy docu-
mentado asesoramiento de otro compa-
fnero de la Asociacion, Fernando Barrios,
acudimos a Tarifa no sé si esperando a que se
ponga el levante o a que se levante el poniente,
el caso es que los bichos cruzaban casi siempre “un
poco mis alli” del alcance de las lentes de Joaquin.
Uno de esos dias encontramos el sitio perfecto:
una finquita alomada con un balcén natural al lugar
exacto por el que en ese momento cruzaban doce-
nas de dguilas culebreras v milanos a pocos metros
de nosotros. Mientras descargibamos el equipo del
Land Rover a toda prisa para no perder el lance,
aparecio el duenio del caserio, un vaquero con una
estaca tal que no se sabia quien estaba agarrando
a quien. “5e vayan”, dijo. El saludo entrafiable que
Joaquin le dirigia quedd congelado.

Los minutos que siguieron fueron de los mais
duros de nuestras vidas. La depurada diplomacia
contrarreloj derrochada por Joaquin tratando de
convencer al paisano, chocaba frontalmente con
el empecinamiento propio de quien sabe que tiene
la sartén por el mango. Mientras, dguilas culebre-
ras como soles rozaban nuestras cabezas con los
equipos de rodaje metidos en sus fundas. Nues-
tra desolacion era tal que ablandd el ristico cora-
zon del propietario. Cuando hubimos montado la
cimara en el mirador, no pasd una sola culebre-
ra mis a menos de cinco kilémetros. Solo 20 dias
después conseguimos lo que se ve en la pelicula,

Otras de las trampas del destino, fueron las
derivadas de tratar de predecir la cronologia de los
sucesos bioldgicos a filmar el ano mds atipico de
los dltimos tiempos, Todos habrin comprobado
como el ano pasado habia flores en enero, lluvias
descomunales fuera de temporada y hojas de drbo-
les que salian o caian en fechas absurdas. Pues
bien, sirvanos de consuelo el saber que los ani-
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males estaban tan despistados como nosotros.
Andrquicas hibernaciones, letargos improvisados,
eclosiones retardadas, partos sin rigor, mudas de
diseno v migraciones frustradas hicieron el traba-
jo miis complicado... jmalos tiempos para los ente-
radillos!: “Si, si, dos cachommos que nacerin entre
el 15 y el 20, como odos los anos”. Ese ano nada
past cuando tenia que ocurrir, pero fuera como
fuese, alli estariamos nosotros para registrarlo.

UN PASADO SIEMPRE PRESENTE

El latido del bosque cuenta la historia de un
“bosque al sur de Espana”. No se trata exactamente
del Parque Natural de Los Alcornocales, como se
ha dicho en algunos medios. Gran parte de la peli-
cula se rodd alli, pero no toda. Para el muy exi-
gente plblico internacional, serd su primer contacto
con el bosque mediterrineo, un ecosistema radi-
calmente distinto a los muy manidos desiertos cili-
dos, selvas tropicales, desiertos frios, tundras, tai-
gas y bosques atkinticos. Tengamos en cuenta que
el denominado clima mediterrineo, se da exclusi-
vamenie en la cuenca mediterrinea, en California,
en Chile, el sur de Africa y Australia.

Tuvimos siempre presente la responsabilidad
de representar dignamente al que es, probable-
mente, el paisaje mis imponante de la historia de
la humanidad. La memoria humana se forjé duran-
te siglos en éstas tierras, Aqui nacieron la escritu-
ra ¥ las culturas que dominaron el mundo, los
cereales que ain lo alimentan, y el vino que ate-
sora la energia de su sol. Pero el hombre no fue
sino un animal méis. El Estrecho es la encrucijada
de dos mares y dos continentes, lo que le confie-
re un papel biogeogrifico de puente. Las gla-

Antonio Sabaler

claciones que asolaron el norte de Europa, hicie-
ron retroceder a animales y plantas hacia el sur,
mientras el avance de los desienos africanos, empu-
it a los seres vivos de ese continente a refugiarse
en el none. De este modo las costas circunmedi-
terrineas, y en especial la zona de Cidiz, se con-
virtieron en el paraiso para especies de origen muy
diverso que ain hoy conviven. Asi pues el joven
clima mediterrineo (2,5 millones de anos), acoge
aqui bosques de niebla, helechos endémicos, pal-
mitos, lianas, alcornoques, acebuches, laurisilvas ter-
ciarias, adelfas, laureles o acebos, en una mezcla
singular dinica, una especie de jardin botinico natu-
ral medio africano y medio euroasiitico.

Al saber todo esto quisimos contarlo: éste no
es un bosque cualquiera, nuestro “bosque al sur
de Espafia” representa mucho de nosotros mismos,
de nuestra historia como especie. De modo que
alli estibamos, como la altima adquisicion evo-
lutiva de la zona, los bomo documentalis, sin
duda alguna la especie mis tenaz que piso estos
lares.

EL MONTAJE

Cuando se hubo rodado todo el material nece-
sario para cubrir la historia que contaba el guidn, el
editor inglés David Pearce, colaborador habitual del
prestigioso realizador Mark Fletcher, y editor de
documentales de la categoria de [slands in the Afri-
can Sky, Wild Africa o Hunters of the Sea Wind con
BBC v National Geographic, seria el encargado de
montar y seleccionar junto con el director las imd-
genes definitivas sobre las que el misico y yo ajus-
tariamos una vez mids nuestros trabajos respectivos.

Desde el principio, National Geographic y sus
socios controlaron férreamente todos los aspectos
de la produccidn, visionando el material y vigilando
el cumplimiento de los plazos establecidos a prio-
ri. Las reglas estrictas del mercado internacional
de documentales rigen el desarrollo del guion,
gue no puede incumplir ninguna de ellas. Deben
presentarse debidamente los protagonistas, que
no pueden ser eclipsados por secundarios simila-
res (por ejemplo una especie de dguila a otra). No
se justifica bajo ningin concepto la violencia gra-
tuita o la crueldad, ni la manipulacion o el acto
de morir. Todas las secuencias tienen un porgqué
en la trama general, no atribuyendo nunca a los

animales sentimientos antropomorfizados como la
piedad o la amistad.

El piblico adepto a los documentales de pai-
ses anglosajones no acepta que se violen estos pre-
ceptos minimos. Se trata de un espectador edu-
cado y exigente que pide gran rigor cientifico
mientras se divierte. ;Qué tuvo antes calidad, el
publico o los documentales? Mientras en Espana
nos cuelen productos como los que hemos visto
altimamente, con presupuestos increibles del dine-
ro de todos, y el espectador no se rebele, la cosa
no ird bien.

Cuando se redactan anticulos de este tipo para
el gran publico, se suelen destacar los malos tra-
gos pasados por el equipo de la pelicula, Los
periodistas quieren saber datos espectaculares,
temperaturas miximas sufridas, metros de pelicu-
la tirados, meses de rodaje, penalidades, roturas
de huesos y otras zarandajas. Para ustedes, com-
paneros de campo, todo ello carece de importan-
cia por puro conocido, Ante ustedes no podemos
aparecer como héroes que no somos. Por eso £
latido del bosque es de todos los fotografos, bic-
logos, guardas, naturalistas y gentes de bota en
general con los que nos sentimos absolutamente
identificados.

i ' : zo0logo, fotografo
T [apez-Mirones s zodlogo, fi
il e mentales dela naturaleza,

s puionista de doci AT,
o do en numerosas pelic ulas

habiendo colabora ; smer
y publicado en revistas y libros.

Ficha técnica:
Titulo: El latido del bosque
{ Heartheat of the Forest).
Formato: 16 mn'!‘
Duracidn: 52 minutos.
productores: Joaquin Gu
aza. .
?i;i:i:c::aiﬁﬂ ¥ fotografia: Joaguin Gutiérrez Acha.

Guitn: Fernando Lipez-Mirones.
Montaje: David Pearce.
Musica, ambiente y efectos:

Garcia-Pelayo.
Naturalistas: Sergio Martorell, José Manuel

Sora £

i . Canal +
Producido por: Canal + Espana, Lar e
Francia, ITEL ¥ National Geographic Television.
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Imagenes

VALENTIN GUISANDE SANCHOD
(SORIA)

Liebre ibérica esticindose
(Lepus granatensis)

Durante el mes de mayo, estuve
prdcticamente todas las tardes
haciendo fotos de liebres en
celo, cerca del Duero. Fotografié
ésta justo en el momento en que,
después de tomar el sol, arquean
el lomo para comenzar por la
tarde a comer cereal.

Canon AE-1 Program, Sun-Len 400 ma (5,6,

Kodak Ektachrome 100, irpode.




Joro MORATO
(TERRASSA)

Orca
(Urcinus orce )

Fotografié esta orca en
septiembre de 1994 en Telegraph
Cove (Isla de Vancouver,
Canadd), a orillas del estrecho de
lohnstone.,

Nikon F-90, Mikkor AF 300 mm 4 FD,
Fujichrome Velvia

Imdgenes

RAFAEL PALOMO SANTANA
(PUERTOLLANG)

Martin pescador
{Alcedo atthis)

Coloqué una garrafa con peces
vivos debajo del posadero de
este martin pescador a orillas de
una charca en el rio Ojailén,
fotografidndolo desde un hide.
Utilicé un flash como luz de
relleno, situdndolo en el exterior
del hide mediante un cable
prolongador.

Canan FOS 100, Canon 100300 aum 65,6 [
Fujichrome Sensia 100,




Imagenes

JaviER CEBALLOS ARANDA
(MADRID)

Abejaruco
(Merops oreobeaies)

Este abejaruco del Serengeti no
podia comerme, pero me hizo
sentir una emocion mds fuerte
que la fotografia de leones desde
el coche.

Nikkor 400 mm 05,6,
Kodak ET00S forzada <73

Imagenes

Mari CARMEN GUERRA
(MADRID)

Circulo armonioso

Fotografié esta inflorescencia en
La Pedriza (Madrid).
Ultimamente hago mucho macro
de plantas donde trato de
destacar aspectos insolitos que
no se perciben habitualmente.

Minalta X-300, Minolta 50 sy macro,
Kodak Panther 50.
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JUAN CARLOS VICENTY

Mantis al acecho de una
l'1'l.'_!_!_.|
(Emprsa pennala )
Wealacosome nestiiria )

Realicé esta foto en estudio con
ejemplares procedentes de la
Sierra de Gredos. Situados en el
comienzo de un nuevo drama
por la supervivencia, nos toca
imaginarmos el final de la
historia: jacabd la oruga en las
garras del mantido o huvo en
sentido contrario en el altimo

maomentod

Mimalts X-700, Minolta 2070 mm,
telecomvertidor Tamron 2x, lente de
aprovimacion, Tash Senpack 1600,

Fujichrome Semla 1K, (7F,

Imagenes

RAFAEL GUILLEN JIMENEZ

{ MAns

Rana de ojos rojos

(Agalychnis callydrias)

Esta rana es la dnica en el
mundo que tiene ojos rojos, de
ahi su nombre. Procede de Costa
Rica v tiene hibitos nocturnos,
La fotografié en un terrario
donde se reconstruyd su habitat

tropical

Wikon Fds, Nikkor 105 mm 72,8 micro, flash
macro MNiken S8-21h,

Kodak Froosw, (22, TTL
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Gonzgalo MorenO MoRaL
(SANTANDER)

Paisaje otonial en los montes
de Somaniezu (Lichana,
Cantabric)

A finales de octubre del 92,
tomé esta imagen de un bosque
mixto donde se mezclan hayas

(Fagus sylvatica), albares
(Quercus petraea) y locios
(Quercus pyrenaical.

Contax RTS, Planar T* 60 mm (/2,8
macro, filtro polarizador.

Kodak Ektacheome 100 plus, 1/y 35, /8.
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CANON « Canon acaba de lanzar al

mercado el teleobjetivo EF 300 mm f7/4 L IS
USM, nueva version del anterior 300 mm f/4
pero dotado de mecanismo de estabilizacion de
imagen. Es el segundo objetivo con este dis-
positivo tras la aparicion hace unos anos del
Zoom 75-300 mm f/4,5-5,6 15, Esta dptica pre-
sentaba el inconveniente de tener una lumino-
sidad limitada de f/'5,6; en el nuevo tele de 300
mm sube hasta un 4, lo que amplia sus posi-
bilidades a la hora de trabajar con poca lumi-
nosidad.

El mecanismo de estabilizacion de ima-
gen se basa en la movilidad de uno de los gru-
pos de lentes, el cual compensa cualguier
movimiento que se produzca minimizando las
posibilidades de sacar fotografias movidas
cuando se trabaja con el objetivo a mano. Un
microordenador de 16 bits controla el movi-
miento de las lentes en dngulos de entre +0.5
grados.

El dispositivo de estabilizacion de imagen
funciona en dos modos; en la posicién 1 el
objetivo compensa todas las vibraciones que
pueden producirse. En el modo 2, pensado para
barridos, se compensa el movimiento del suje-
o permitiendo conseguir imdgenes estables y
nitidas. Con la ayuda del dispositivo se consi-
gue el mismo efecto que utilizando dos puntos
mis de velocidad en un objetive convencional.
Es posible conseguir imigenes [['JL'F&.‘(‘I:III]UﬂI{"
nitidas a velocidades de tan sélo /g de segun-
do disparando a mano.

La distancia minima de enfoque se reduce
a 1,5 metros vy la dptica cuenta con elementos
de baja dispersion que garantizan una alta cali-
dad de imagen incluso cuando se utilizan los
teleconvertidores, siendo compatible con los
dos modelos, aunque el autofoco sélo es posi-
ble con el de 1,4x.

En cuanto a precio, es un cincuenta por
ciento mayor que el del modelo convencional.
Internet: hl'l]':n: WWWLUSA CANON.COMm

I KELITE- lkelite es un conocido Falri-

cante de equipos para fotografia submarina que
ha lanzado un dtil accesorio para fotografia con
luz antificial: el disparador TTL inalimbrico para
flash Lite-Link. Se trata de un instrumento que
permite el disparo simultineo de muiltiples uni-
dades de flash en el modo TTL sin necesidad
de cables. Los flashes conectados al sensor imi-
tarin al flash que tenemos conectado a la cima-
ra, cortando el disparo del flash esclavo cuan-
do la unidad principal haya finalizado. El sistema
funciona tnicamente con flashes TTL Canon o
Nikon y puede ser disparado por cualquier flash
TTL conectado a la cimara.

Es posible cambiar el diafragma, la com-
pensacion de exposicion, modo manual, auto
no TTL del flash conectado a la cimara, en
medio de una sesion y el Lite-Link lo ajustari
automiticamente en la segunda unidad.

El disparador cuenta con rosca para tripo-
de y funciona con un pila de 9 voltios: el tama-
no es similar al de una cajetilla de cigarrillos.
Internet: http://www.kirkphoto.com

N l KO N « Nikon ha presentado dos nue-

vos objetivos zoom autofoco. Se trata de una
nueva version del 80-200 mm /2,8 D v de un
nuevo objetivo de 24-120 mm f/4,5-5,6 D. El
nuevo objetivo 80-200 presenta como novedad
importante un anillo de soporte para tripode.
Algo que los usuarios de las versiones anterio-
res de esta 6ptica llevan clamando desde que
aparecieron en el mercado, especialmente cada
vez que tienen que usarlo sobre un tripode. Un
mecanismo de enfoque interno mejora la velo-
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cidad del enfoque automéitico. Habria sido
deseable que esta nueva version hubiera con-
tado con motor de enfoque incorporado, que
de momento queda restringido a los teles
mayores de 300, 400, 500 y 600 de dltima
generacion.

Internet: hup://www.nikonusa.com

TA M R O N ¢ Tamron ha lanzado el

primer zoom 28-105 mm f/2.8. Este objeti-
vo tiene el tamano de un zoom 28-70 /28 vy
un peso de 850 gramos, la distancia minima
de enfoque es de 50 cm. Se comercializa en
tres monturas AF Canon, Nikon y Minolta y
estid previsto que aparezca en version para
enfoque manual a final de este afo.
Internet: hup://www.tamron.com

B RON ]CA. Bronica acaba de pre-

sentar 3 nuevos objetivos para sus cimaras de
formato medio de 6x4,5 y 6x6. La mis des-
tacable es un nuevo zoom 100-220 mm /74,8
para la Bronica ETRSi de 6x4,5. Este objetivo
ha sido desarrollado conjuntamente con Tam-
ron y cuenta con algunas de las prestaciones
que Tamron incorpora a sus Zooms, COmMo
son lentes asféricas, tamafio compacto (180,5
mm de longitud y un peso de 1.940 gramos),
corta distancia minima de enfoque de tan solo
1 metro y enfoque interno; ademis monta un
collar de tripode v un parasol incorporado.
La otra novedad viene en el campo de
los gran angulares extremos. Dos nuevos
objetivos ojo de pez de campo completo, el
PE 30 mm /3,5 para la ETRSi v el PS 35
mm f/3,5 para la SQ-Ai de formato 6x6.
Ambos tiene un dngulo diagonal de visidn
de 108” y permiten conseguir imigenes con
un perspectiva muy exagerada. La distancia
minima de enfoque es muy corta de tan sélo
27 centimetros muy interesante para tomas
de flora. Incorporan cuatro filtros internos
Skylight, conversor de temperatura de color,
cilido v de densidad neutra.
Internet: hitp://www.tamron.com
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» Revelado de diapositivas controlado
por:

Q-LAB
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*» Murales en color.
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« Tratamiento digital de imagenes.
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IMPRESIONES
arte, yaturaleza...

Por Edil Crespo Moll

Tres palabras, tres conceptos: Arte, Naturaleza,
Fotografia... Palabras, sonidos con los que
esperamos conmover a las mismisimas estrellas
¥y a lo mis que llegamos es a hacer bailar seres
grotescos y deformes con su son.

Expresion como voluntad de enmudecer,
no de hablar, como esa sola respiracion, ese
gesto que expresa una felicidad infinita... Ese infi-
nito que existe en la naturaleza v en cada obra
de arte. Expresion de una misma voluntad, de
un mismo misterio. Un infinito que solo nece-
sita de pequenas cosas para mostrarse, basta
con una simple flor.

Cuando intento presentar un pensamiento
de la forma mds clara posible, la desnudez de
las formas entran en conflicto con la exube-
rancia del alma, chocando de frente con ese infi-
nito que es la propia conciencia y en donde
desesperadamente, se acaba por no poder expre-
sar en la exacta medida las necesidades o con-
ceplos,

Decia Edward Weston: “No intento expre-
sarme sino identificarme con la naturaleza. Lo
que busco no es una interpretacion sino una
revelacion.” El lo tenia muy claro, se sentia a
gusto con su estilo formalista, con su pasion por
las formas... pero yo no lo tengo tan claro. Y
es que ha llovido mucho desde entonces, el
arte ha atravesado ya tantas fronteras que ni los
mismos “aduaneros culturales” saben donde esti
ni cuindo es. Y esto que deberia ser una ven-

taja acaba siendo una desventaja, aunque, como
alguien dijo: todo lo humano es confuso por
excelencia.

Estamos en un tiempo en el que lo que
define a un fotdgrafo ya no es su estilo, sino su
técnica e incluso hasta la marca del equipo que
utilizan, y de esta forma, al principio, los que
no llegibamos a la genialidad de crear un esti-
lo propio, intentibamos copiar el que mis se
aproximaba a nuestras aspiraciones (“una obra
s6lo empieza a operar cuando los demds la uti-
lizan como instrumento de sus propios pro-
yectos”). Ahora, nos limitamos a copiar una téc-
nica y hay quien se limita a preferir una
determinada marca o modelo de cimara porque
fulanito, que tan buenas fotos hace, tiene una
de ésas. Con esto llegamos a dar significado a
una terrible palabra, el gran mal de nuestro
tiempo: la alienacidn, entendida como el indi-
viduo que no alcanza a estar a su propia altu-
ra ni se entiende a si mismo: que no alcanza a
comprender el arte ni el sistema electrénico que
hace funcionar el aparato que tiene entre sus
manos, pero que se deja llevar por una corrien-
te en la que apenas es necesario nadar por si
mismo.

Intentemos ser un poco egoistas v no nos
dejemos arrastrar, busquemos nuestro propio
lenguaije, no hagamos las cosas porque es lo que
mds vende o lo que hacen los demis, sino por-
que es lo que necesitamos hacer, aunque se
parezca a lo que otros hacen.
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Creo no equivocarme al observar dos ten
dencias o direcciones claramente diferentes en

fotografia de la naturaleza

- Una fotografia racional, muy pensada de
antemano, Keenica e inequivocamente arti
ficial, pero compensada por su especta-
cularidad o efectismo. Un realismo que
llega donde el ojo desnudo no puede (pero
cuya frialdad no puedo pasar por alio).

— Una fotografia romintica. salvaje si se me
permite, donde lo esencial no es la nit
dez y perfeccion de la imagen, sino mads
bien la calidez del gesto. El gesto como
transformacion de la idea, como situacion
que nos |~"§.'|'|'|'Iilﬂ.' CXPresamos, €n un inten-
to de traspasar la objetividad en pro de

un mayor protagonismo del yvo.

Cualguiera de las dos tendencias es igual de

viilida para expresarse porgue (y utilizando pala

Docter
R
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bras de A. Moles) “la autenticidad que imporna
no es yva la del autor o de la obra -;cuil es la
auténtica de una serie de pruebas de una foto-
grafia?-, sino la de la experiencia de quien usa

de ellas’

Y al llegar aqui es cuando me atrevo a pen-
sar que una forografia no es una obra de ane,
sino mis bien una situacion (como he dicho mas
arriba) que me permite expresarme, es decir, una
actitud frente a algo y no solamente el resulta-
do de una téenica en la que hemos consegui
do especializarnos. Lo que se haga después con
ese resultado, es decir, con esa imagen, es mis
un problema de mercadotecnia que de otra
OO, ]':Iiill'llllt' COMmo 1me .“-LJL'lﬂ_' LlL'{ i[ un :,I.[tli;:i:l
melémano “se nace con unas inclinaciones v la

vida se la gana uno como puede”.

Epn Crespo 1 MotL resicdle en Dénia (Alicante) v

es aficionado a la fotografia de plantas y paisajes.

SUROSIM=R, S.A.

Eurasimer S.A. Barcelona

Eurosimer S.A. Modrid
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la SUerte de fotografiar

Por José-Elias Rodriguez

Cuando escribo esto me encuentro metido en
el hide; la helada no ha sido muy dura, pero se
me estin quedando frios los dedos de los pies
y el sueno hace mella en mi. Los enganchados
al PC y al Internet esperan conseguir fotos, que
yo tal vez no consiga hoy, con sélo acceder a
las amplias bibliotecas de fotografias pasadas a
un CD ROM vy tratarlas con algin maravilloso
programa informitico de retoque, y pensarin
que no merecerd la pena realizar estos esfuerzos
para disponer de imdgenes de la naturaleza.

Parece que se nos avecina la imagen digital
y grandes posibilidades de modificar las
fotografias mediante ordenador; parece que
depuradas técnicas informiticas llevarin la
naturaleza mediante imdgenes correctas a las
pantallas de los ordenadores. Parece que
acercarin al pidblico al medioambiente
disponible... ;Acercarin o alejarin de?... ;Es asi
el entorno: limpia la imagen, perfecto el
encuadre, impecable la composicion, todo ello
conseguido mediante manipulacion?...

Mi respuesta es no; por eso reivindico ahora
la fotografia de la nawraleza como actividad
aveniurera, apasionante y muy grata para quien
valora el bosque, el mar o la montafia y me
considero un privilegiado por sumergirme gracias
a ella en la naturaleza, confundiéndome con el
entorno, disfrutando en primera fila de un
especticulo gratuito v nunca repetido.

Es verdad que cuando contemplo fotografias
realizadas por otros disfruto enormemente (la
experiencia propia en el tema te permite captar
casi todo lo que sugiere una buena foto), pero

la naturaleza

mi foto, la que yo he realizado y puede no ser
tan buena, no la cambio; porque es algo mis
que la imagen grabada en la emulsién, son
cientos de sensaciones vividas y absorbidas
incluso por los poros de mi piel.

Cientos de imiigenes en un CD ROM, quitar-
poner fondos, retocar, rotar, anadir, aclarar,
traer a primer plano, guardar como, importar...
muy bien, pero: crujido de la escarcha, caricia
del sol, luz del amanecer, viento entre ramas,
olor a romero v jara, ladrido del zorro en celo,
aleteo de curruca. ;Comparamos?...

Ademis existen cuestiones éticas y
comerciales en la manipulacion de imigenes,
pero ése es otro tema.

José-ELias RopriGuez es fotdgrafo de la
naturaleza y maestro, residiendo en
Almendralejo (Badajoz).

FE DE ERRORES

En la semblanza que realizo sobre el fotdgrafo almeriense
Antonio Cano en ¢l n® 2 de la revista Ieis (pp. 38-40), hago
referencia a gque “curicsamente el descubridor de la lagarija de
Valverde fue ¢l [Antonio Cano|”. En esta afirmacidn cometo un
lamentable e injustificable error, frto del rescate en mi memo-
ria de una anécdota que me contd Antonio Cano hace 15 o 16
afos v que sin lugar a dudas no fue interpretada correctamen-
e por mi, ni mucho menos ha sido “recuperada” corectamen-
te, El profesor Valverde, con justificado enojo, me ha hecho
saber de este error, confirmadndome que Antonio Cano fue el pri-
mer colector, peno despuds de haber formado un circulo entre
VTS PErsonas, yi oue &l mismo Valverde habia detectada la
presencia de una rara lagartija -que su intuicion cientifica le
advertia de su rareza ¢ intené- v que nadie de los presentes, inclui-
do Antonio Cano, consideraba interesante,

Asi pues, en honor de la verdad, sirva la presente para rea-
lizar la correspondiente rectificacidn y rogarke a este eminente
cientifico perdone este lamentable error y admita mis disculpas

JosF Masirl Lowrr Marros
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TORRES FA

Unos de los pioneros de la

Caza
Fotografica

avier de Torres Faguis, —como figura en

sus libros- v “El caballero de Torres” 6

Javier "a secas” como lo conociamos todos.
Personaje singular, entrafable, carifioso v sin-
cero vy, sobre, todo una calidad humana fuera
de los normal.

Tenia Javier un sentido del humor enor-
memente ocurrente ¥ oponuno, siempre el togue
justo en el momento adecuado. . ., un abanico de
frases hechas que encajaba a la perfeccion. Pecu-
liaridades todas ellas que hacen dificil asimilar
el hecho de que se haya marchado, cuando a
diario, y ante los avatares de la vida, sigo escu-
chando esa frase de Javier en el momento justo.

Javier ¥ yo éramos amigos de 2* generacién,
pues nuestros padres ya eran amigos, ademis
de companeros de profesion continudsemos la
tradicidn familiar y, cada uno de una forma aca-
bamos recalando en la Fotografia.

Gran amante de la Naturaleza, Javier pasa-
ba muchas horas (menos de la hubiera queri-
do) en el campo. En los primeros tiempos de
Doviana ya estaba Javier con su cimara obser-
vando, aprendiendo las costumbres del mundo
animal y documentindolo en Kodachrome.

Eran mediados de los setenta, y va por enton-
ces, v volcado de lleno en la fotografia de Natu-
raleza, quiso Javier mostrarnos su trabajo. Qué
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mejor manera que en un libro, v para ello v junto
a otros dos socios se embarcd en la aventura
editorial creando Editorial Olivo, la cual publi-
¢ varios libros que todos recordamos 6 tene-
mos en nuestra biblioteca: “Los Venados de
Nuestras Sierras”, “Coto Donana”, “La Perdiz
Roja”, etc...

Fueron los primeros libros que teniamos
publicados en Esparia -con calidad-, de fotografia
de naturaleza.

Posteriormente, tras la muerte de su padre
y las traiciones de sus socios, que sin escripu-
lo alguno se aprovecharon de la bondad de

Juan J. Lopera

Javier, se sumit en una crisis de la que no tardo

un tiempo en salir, y a continuacion, una grave
enfermedad lo puso al borde de la muene, pro-
duciéndose un paréntesis en su produccion foto-
grifica.

Es curioso que teniendo una personalidad an
fuerte, su caricter fuese débil y en consecuen-
cia le afectaban enormemente los comporta-
mientos indignos de algunos de los que le rode-
aban.

Pero en estos altimos anos, Javier habia vuel-
to al campo, con energias renovadas v equipo
pesado: Formato medio y Grande. También -al
fin-, habia recuperado “su " archivo fotogrifico
el cual le habian arrebatado sus socios) y esta-
ba organizindolo para sacar cantidad de imi-
genes inéditas.

Pasaba ahora grandes temporadas en la finca
de su suegro (ganadero de reses bravas), entre
toros, conviviendo con mayorales, capataces,
etc... ayudindoles en el quehacer diario, des-
cubriendo los secretos de la naturaleza del toro
Y. por supuesto, captando cientos de imdigenes.

Estis tilumas imdgenes de Javier, las he visto
publicadas y muy mal reproducidas en un libro
(En Tierras del Toro Bravo) editado por Trigo
Ediciones, 5.L. unos de sus antiguos socios, el
cual, no solo omite la autoria de las fotos de
Javier, sino que se la atribuyel... amén de no
haberle pagado la fotos mis que con una sim-
ple dedicatoria.
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*ara finalizar, quisiera resaltar que, aunque
el panorama se mostrase “mis negro que los
cojones de Machin™ (*), contra la adversidad
Javier ponia todo su empeno en mantenerse
“tranquilo, vertical v elegante” (*).

Mal comerciante -como nos ocurre a la mayo-
ria de los fotdgrafos-, y con el bagaje de expe-
riencias anteriores nefastas, queria Javier cobrar
sus fotos “al cante escuchao” (*). .., aunque eso
estaba bastante duro: “mis duro que el cuerno
de una persona mayor” (*).

Ahora ya a pesar de que hubiéramos prefe-
rido seguir teniéndote “en directo”, puedes des-
cansar por fin en paz y te sintonizamos “en
diferido”. jAqui, un amigo oigal

Juan José Lopera
Fotografias: Javier de Torres Faguis

(*) frase tipica de Javier

. ¢/. Maudes, 23 - Tel. 535 38 10
) ¢/. Maudes, 38 - Tel. 534 32 57 - 533 07 91
' Fax 533 65 54 - 28003 MADRID

PUBLICACIONES

TECHMIQUES OF
NATURAL LIGHT
PHOTOGRAPHY

TECHNIQUES OF NATURAL LiGHT
PHOTOGRAPHY
Jim Zuckerman
Writer's Digest Books, 1995,
Aparte del dominio de la téc-
nica fotografica, la luz y la com-
posicidn son los dos aspectos
fundamentales que determinan
la fuerza y la capacidad comu-
nicativa de las fotografias. Tech-
niques of Natural Light Photo-
graphy es un paseo por las
distintas situaciones que el fotd-
grafo de la naturaleza encontra-
ra al trabajar con luz natural.
Analizando fotografias, el
autor comenta trucos, técnicas
y aspectos a tener en cuenta
en cada una de las posibles
situaciones de iluminacion: sali-
das y puestas de sol, mafanas
y tardes, mediodia, luces cre-
pusculares, cielos cubiertos e
interiores. Un capitulo dedica-
do a condiciones especiales,
trata algunas situaciones incla-
sificables: grandes contrastes,
nieblas a contraluz, rayos, luces
y sombras, etc. También expli-
ca situaciones imposibles,

donde la habilidad del fota- |

grafo y su intuicion son las dGni-
cas herramientas utilizables.

Techniques of Natural Light
Photagraphy es un libro técni-
co. Conceptos como velocidad
de obturacién, apertura de dia-
fragma, profundidad de campo,
exposicion, etc., se dan por
sabidos. Pero también es un
libro de filosofia fotogrifica en
que el autor comenta los moti-
vos que le llevaron a tomar las
maravillosas imdgenes que ilus-
tran la obra, a escoger unas
condiciones de luz determina-

das y a exponer su pelicula de |

un modo concreto.

Los fotografos de la natura- |

leza trabajamos con luz natural.
Este libro puede ayudarnos a
controlar las distintas formas de
iluminacidn, a escoger las mds
apropiadas y a exponerlas de
forma que tengan mds fuerza.

Francesc Muntada
EL LIBRO DE LA FOTOGRAFIA
SUBMARINA
Pedro Lopez Alegrel
Alfanza Editorial, 1996,
Basicamente existen dos
tipos de manuales de fotogra-
fia submarina: los que preten-
den dar toda la informacidn
tedrica pero fallan en las cues-
tiones pricticas, o bien aque-
llos cuyo titulo ya los define -
del tipo “La fotografia
submarina... pero si es facil”-,
ttiles s6lo para principiantes.
El acierto de Pedro Lépez
Alegret ha sido no estar en nin-
guno de esos dos grupos. En
esta edicidon de bolsillo, con las
evidentes limitaciones gréficas
que la misma conlleva, hace un
recorrido genérico y ordenado
por las propiedades fisicas de
la luz bajo el agua, el material
fotogréfico existente en el mer-
cado, las técnicas bdsicas en

| sus diferentes especialidades vy,

Alionza Editorial

lo mejor de todo, una buena
racion de experiencia prictica
puesta al servicio del lector.

Pleno de aciertos, algo tenia
que faltar, y es una introduc-
citin al tema por parte del autor,
una bibliografia donde aque-
llos sedientos de conocimien-
tos puedan saciar sus ansias de
saber y, por Gltimo, un capitu-
lo dedicado al mantenimiento
bdsico y medidas de actuacidn
urgente en caso de inundacion
del equipo fotogrifico.

Son pocos los manuales de
fotografia submarina editados
en castellano, siendo Pedro
Lopez Alegret un pionero, pues
hace 20 anos publicé su pri-
mer manual. La técnica ha evo-
lucionado mucho y por consi-
guiente el equipo fotogrifico,
pero hay algo que para un buen
fotégrafo permanece inaltera-
ble en el tiempo, como son las
ganas de compartir los cono-
cimientos y experiencias con
las nuevas generaciones.

Francisco Javier Alberto Ramos
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PARQUE NACIONAL DE
CABANEROS

Fotografia: Vicente Garcia
Canseco

Textos: varios autores.,
Ecohdbitat, 1997,

| CABAREROS
Fotografia: Francisco Mdrquez
Lunwerg, 1997,
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i Hace escasamente afio y medio | libro atractivo por su extenso

que Cabaferos fue declarado
Parque Nacional, adquiriendo
las autoridades medioambien-
tales el compromiso de conser-
var una de las muestras mds
representativas del ecosisterma
mediterrdneo.

Sin embargo, este rincon de
los Montes de Toledo era cono-
cido desde el afio 1981, cuan-
do el Ministerio de Defensa, por
recomendacién del antiguo
ICONA, lo comprd para instalar
un campo de tiro. Inmedia-
tamente se alzaron en su defen-
sa vecinos v ecologistas consi-
guiendo paralizar el proyecto.

Desde aquel momento se
han escrito diversas obras que
describian estas sierras olvi-

| dadas. Entre ellas han apareci-

do recientemente dos libros rea-
lizados por miembros de nuestra

| Asociacion.

De una parte, el editado por
nuestro companero Vicente Gar-
cia Canseco bajo el logotipo de
Editorial Ecohdbitat. Se trata de
una importante iniciativa perso-
nal que supone entrar en el com-
petitivo mercado editorial espa-
fiol. Sin duda el libro lo merece.
«Parque Nacional de Cabane-
rosw, €s una obra completa en si
misma. Como no podia ser
menos en un libro que busca
desentranar todas las facetas de
estas sierras, redine los textos de
14 especialistas que desgranan
paso a paso desde la arqueolo-
gia y geologia, hasta la zoologia
y botanica, sin olvidar la histo-
ria de la comarca, sus activida-
des tradicionales y la descrip-
cion de su pueblos ademds de
una serie de rutas para el visi-
tante. De presentacion cuidada,
en sus fotografias destila un pro-
fundo conocimiento del paisa-
je de Cabaneros. En definitiva, un

contenido y su correcta foto-
grafia que complementard nues-
tra biblioteca técnica.

En el otro extremo se encuen-
tra la obra de Francisco Mérquez,
conocido de todos nosotros,
entre otras cosas, por sus traba-
jos sobre la gran fauna ibérica.
Paco nos sorprende en esta oca-
sion con una magnifica colec-
cién de fotografias reunidas en el
libro editado por Lunwerg y apo-
yado por Caja Madrid, la Junta
de Comunidades de Castilla-La
Mancha y la Red de Espacios
Naturales. Como el resto de los
libros de esta editorial, se trata de
un trabajo grifico en el que se
ha cuidado especialmente la cali-
dad técnica de los originales y
una fotomecdnica esmerada que
saca lo mejor de cada diapositi-
va. Con textos breves en caste-
llano e inglés, la fuerza del libro
descansa en la obra gréfica, buen
muestrario de los mejores traba-
jos del autor, algunos de ellos ya
conocidos. Destaca, sin duda,
por su fotografia de fauna, sor-
prendente e inesperada, en la
que ha buscado composiciones
originales para nuestra archico-
nocida fauna ibérica. Por su
parte, los paisajes y la flora ofre-
cen un estudiada iluminacion
gue saca el maximo a la auste-
ridad y dureza visual del monte
mediterrineo. Cada fotografia
invita a deleitarse con su vision
que, por mucho que repitamos,
nos seguird sorprendiendo gra-
tamente con el paso del tiempo.

Como no, dos grandes libros
que muestran los trabajos foto-
graficos que somos capaces de
hacer los fotografos de la Aso-
ciacion. Esperamos que la racha
continde.

Francisco Martin

SIETE ANDS CON LAS AVES
Ricardo Vila, coodicidn de
Ricardo Vila y Darana
Editorial, 1995

Haré una pequeiia alusién
a los premios obtenidos por
esta fantastica obra y revelaré
las ventajas de autoeditar nues-
tras propias obras, las cuales, sin
limitaciones por parte de la ins-
titucion o entidad subvencio-
nadora, pueden disenarse o
publicarse de acuerdo a los gus-
tos de cada autor, a pesar de
entrafiar un riesgo considera-
ble.

A comienzos del 96 “Siete
Afios con las Aves” recibid el
“Premio Baho-96" al texto v la
fotografia.

Se acaba de editar el volu-
men de los Premios DONSI-
DELondres-96, al que concu-
rren editores, disefadores y
fotografos de todo el mundo y
donde “Siete ARos con las Aves”
ha sido galardonado con “Oro”
en la modalidad de libros.

Donside es una multina-
cional de UK relacionada con
el mundo editorial y de impre-
sion (algo similar al premio
“Kodak” o “Fuji” en fotografia).

Tras este premio, de presti-
gio mundial, el libro comienza
una exposicion itinerante que
tiene su punto de partida en

| Mueva York. Visitard también

Canada y diversos paises de la
Comunidad Europea.

Por suerte, estoy preparan-
do una segunda edicidn, y pen-
sando con empefo en el
siguiente libro que creo estard
publicado en un par de afos.

Ricardo Vila Garcia

MATURALEZA SALVAJE IBERICA
Produccidn: fosé Luis
Gonzdlez

Editorial Fonat.

Entre las enciclopedias mul-
timedia desarrolladas en nues-
tro pais que tratan la naturale-
za espanola no cabe duda que
la coleccion NATURALEZA
SALVAJE IBERICA, compuesta
de seis CD-Rom y producida
por José Luis Gonzdlez Grande
mediante su sello Editorial
Fonat, destaca sobre las demas
por la exquisita calidad de sus
imdgenes y la alta resolucién
gue ofrecen en pantalla, actual-
mente no superada por ningln
otro producto multimedia
existente en el mercado espa-
fiol. El proyecto, desarrollado
mediante los mencionados seis
titulos en los que se tratan otros
tantos ecosistemas de nuestra
naturaleza, ofrece una ampli-
sima diversidad de fotografias,

mas de 600 por titulo y cerca
de 4.000 en toda la coleccio-
nar mediante un interfaz claro
y sencillo que nos permite
acceder de manera rdpida y
amena a todo el amplio conte-
nido informativo del disco.
Aparte de tratar las diferentes
especies animales y vegetales
de cada ecosistema, se incluyen
también informaciones de los
diferentes espacios naturales
con amplios reportajes grificos
de cada uno de ellos, abun-
dando mas en los de mayor
importancia.

Hasta este momento se han
publicado dos titulos: “El Monte
Mediterrineo” v “Montafas y
Carcavas”, este ultimo apareci-
do en abril en el que se han
incorporado al programa nuevos
efectos interactivos a la vez que
mejorados algunos otros aspec-
tos del interfaz. Si los protago-
nistas del primer titulo son el
lince y el dguila imperial, en el
segundo destacan el oso pardo
y el dguila real. De esta ultima
especie contiene espectacula-
res e inéditas fotografias, obte-
nidas auténticamente en la natu-
raleza, transportando, en pleno
vuelo, chivos de cabra montes
en el entorno inconfundible de
la Sierra de Gredos.

En resumen, esta coleccion
es un producto absolutamente
ibérico en el que todos los sen-
tidos con el que nos podemos
rodear de nuestras especies fau-
nisticas mas emblematicas
mediante videos, locuciones,
musica, voces de las distintas
especies y una detallada infor-
macién a base de completas
fichas ademds de con su gran
contenido fotogrifico, de alto
nivel de calidad.

Jesiis Sdnchez
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ETIQUETAS, S.A.

empresa especializada en todo tipo de
etiquetas adhesivas

ojrece a 1os jorografos de naturaleza unas etiquetas adhesivas
especialmente disenadas para sus diapositivas.

Estas etiquetas son idéneas (en papel y vinilo) para su uso con todo tipo de impresoras
de ordenador, excepto para las impresoras de chorro de tinta (si se utiliza pegatinas de vinilo),
asi como con mdquinas de escribir convencionales. Su gran tamaiio posibilita la inclusién de
abundante informacién sobre cada imagen.
El vinilo estd recomendado para aquellos que deseen unas etiquetas adhesivas especialmente
duraderas, dado que este material pldstico no se deteriora con el tiempo.
Se presenta en hojas sueltas DIN A1, con 80 etiquetas en cada hoja.
El tamafo de la etiqueta es de 44,5 x 11 mm (con bordes redondeados).

Para mas informacion:
QL ETIQUETAS, 5.L. - C/. Bosc Tancat, 22 - Nave 11, Pol. Polizur
08290 CERDANYOLA DEL VALLES (Barcelonal)
Tel. (93) 580 86 25 = Fax (93) 580 89 36

Publicaciones

Manuales

{) *rredai

Solicite nuestro catdlogo. Enviamos pedidos a toda Espaiia
ORYX, Bigai, 11. 08022 Barcelona. tel. 93-4185511 Fax. 93-4188117

E-mail: oryx@compuserve.com

Productos para fotdgrafos de la naturaleza: UGG EER CREE

mas prestigiosas
editoriales

e RTE T
STERTEL
X800
[ERU Optica terrestre y
A complementos de
Sl primeras marcas

Libros de autor

7, 5000
340N

] L
el Todo lo necesario

Eeel Para el naturalista de
TNl campo

&
S FOTOCASION

FOTOCASION
dispondras de
uNos precios
muy especiales
para que
puedas hacer
esas fotografias
que antes
resultaban
imposibles.

*Imprescindible
mostrar la tarjeta de
asociado para acceder
a los mejores precios.

FOTOCASION, S.L.

Carlos Arniches, 24
Tels: 91 / 467 64 91
539 74 90

Fax: 91 / 467 84 06
28005 MADRID
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CONncepto de Laboratorio Profesiona
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